ISSN: 2299-9922

Religious and Sacred Poetry:

An International Quarterly
of Religion, Culture and Education

edited by

Marek Mariusz Tytko

<X

Year 1: 2013
Volume 2 (2)

April — May — June 2013



‘Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Education’
Address:

http://wwwi.religious-and-sacred-poetry.info
[The Internet service of the quarterly]

The primary version of the periodical is the electronic format
The quarterly is indexed in the databases:

Central and Eastern European Online Library (C.E.E.O.L.) Frankfurt am Main (Germany),
[Online Distribution License Agreement, 13.03.2013]
The Central European Journal of Social Sciences and Humanities (C.E.J.S.H.), Poznan (Poland),
Praha (Czech Republic), Bratislava (Slovak Republic), Budapest (Hungary),
[Abstracts License Agreement, 03.03.2013]

Evaluation

The quarterly will be evaluated by the Polish Ministry of Sciences and Higher Education / the Universi-
ties in Warsaw in 2015 (these points will concern all publications from the year 2013)

Profile of the Quarterly:
Social sciences, humanistic sciences (humanities)
The International External Reviewers of the Quarterly:

Prof. dr Halina Filipowicz, Ph.D. — The University of Wisconsin (Madison, Wisconsin, the United
States of America),
Rev. Prof. dr Janusz Artur Thnatowicz, Th.D. — The University of St. Thomas (Houston, Texas,
the United States of America),
Prof. Dr Eric Ziolkowski, Ph.D. — The Lafayette College (Easton, Pennsylvania, the United States of
America),
Prof. Dr Margaret Ziolkowski, Ph.D. — The Miami University (Oxford, Ohio, the United States
of America),
Prof. dr Kas Mazurek, Ph.D. — The University of Lethbridge (Lethbridge, Canada)
Prof. dr Natal'a Tigranovna Pahsar’an, Ph.D. — The State University of Lomonosov (Moscow,
Russia)
Prof. dr Aleksej Viktorovi¢ Tatarinov, Ph.D. — The State University of Kuban (Krasnodar, Russia)
Dr hab. Peter Késa, Ph.D. — The University of Presov (Presov, Slovakia),
Prof. UKSW dr hab. Krzysztof Koehler, Ph.D. — The University of Cardinal Stefan Wyszynski
(Warsaw, Poland)

Prof. UZ dr hab. Mirostaw Kowalski, Ph.D. — The University of Zielona Géra (Zielona Gora, Poland)
Em. prof. UP dr hab. Henryka Kramarz, Ph.D. — The Pedagogical University (Cracow, Poland)
Prof. Al dr hab. Piotr Mazur Ph.D. — The University of “Ignatianum” (Cracow, Poland)

Prof. UR dr hab. Marek Nalepa Ph.D. — The University of Rzeszow (Rzeszéw, Poland)



The International Scholarly Council:

Prof. GWSH dr hab. Bogustaw Zurakowski, Ph.D. (chief of the International Board, Gdarsk, Poland),
Dr hum. sc. Marek Mariusz Tytko, Ph.D. (secretary, Cracow, Poland), Univ.-Prof. Mag. Dr. Alois
Woldan (Austria/Wien), Doc. Dr philol. sc., C.Sci.,, Ph.D. Atigen Arkadz'evi¢ Pan'koii [Eugeniusz
Panikow] (Belarus, Grodno), Doc. Dr philol. sc., C.Sci. Ph.D., Vol'ga Atigen’eiina Pan’kova [Olga
Pankowa] (Belorus, Grodno), Prof. PhDr. Zden¢k Benes, CSc. (Czech Republic, Praha), Doc. PhDr.
Hana Bockova, Dr. (Czech Republic, Bmo), Prof. UWr. Doc. Ph.Dr Libor Martinek (Czech Republic,
Opava), Doc. PhDr. Martin Pilat, CSc. (Czech Republic, Ostrava), Prof. Ph.Dr Michaela Soleiman
pour Hashemi CSc., (Czech Republic, Bmo), Prof. PhD., M.A. Janina Falkowska (Canada, London,
Ontario), Prof. Dr Peter Drews, apl. Prof., Ph.D. (Germany, Freiburg im Breisgau), Prof. Dr hab. phil.
sc. Alicja Teresa Nagorko, Ph.D. (Germany, Berlin), Prof. WSE Dr hab. Teresa Jadwiga Bela Ph.D.
(Poland, Cracow), rev. father Dr hab. Roman Bogacz, Th.D. (Poland, Cracow), Dr hab. Beata Maria
Gaj Ph.D. (Poland, Opole), Prof. KUL JPII Dr hab. Piotr Juliusz Jaroszynski, Ph.D. (Poland, Lublin),
Prof. UKSW Dr hab. Wojciech Feliks Kudyba, Ph.D. (Poland, Warsaw), rev. sister Prof. UPJPII Dr
hab., Th.D. Adelajda Sielepin, CHR (Poland, Cracow), Prof. US Dr hab. Urszula Jolanta Szuscik,
Ph.D. (Poland, Katowice — Cieszyn), Prof. UJ Dr hab. Maciej Jan Urbanowski, Ph.D. (Poland,
Cracow), Prof. UMCS Dr hab. Anna Marta Zukowska, Ph.D. (Poland, Lublin), rev. father Ass. Prof.
Dr Vladimir Vukasinovid, Th.D. (Serbia, Beograd), Doc. Phdr. Marian Andri¢ik, Ph.D. (Slovakia,
Kosice), rev. father Prof. PhDr. Pavol Dancak, PhD. (Slovakia, PreSov), Doc. PhDr. PaedDr. Miroslav
Gejdos, PhD. (Slovakia, Ruzomberok), M.Prof. KU doc.PaedDr. Tomas Jablonsky, Ph.D. (Slovakia,
Ruzomberok), Doc. PhDr. Zuzana KakoSova, CSc. (Slovakia, Bratislva), rev. father Prof. PaedDr.
ThDr. Jozef Lestinsky, Th.D. (Slovakia, Ruzomberok), Prof. PhDr. Viera Zemberové, CSc. (Slovakia,
PreSov), rev. father Akad. Prof. Dr Joze KraSovec, Th.D. (Slovenia, Ljubljana), Prof. Dr Jens Herlth,
Ph.D. (Switzerland/Helvetia, Freiburg/Fribourg), Prof. Dr hab. Volodimir Ivanovi¢ Antofijcuk, Ph.D.
(Ukraine, Chernivtsi), Prof. dr. hab. Oleksandr Grigorovi¢ Astaf'@v, Ph.D. (Ukraine, Kiev), Prof. Dr
hab. Boris Ivanovi¢ Buncuk, Ph.D. (Ukraine, Chemivtsi), Prof. Dr hab. Nadia Georgiivna Kolosuk,
Ph.D. (Ukraine, Luck), Prof. Dr hab. Svitlana [vanivna Kravéenko, Ph.D. (Ukraine, Luck), Prof. Dr
hab. Mar'dna Bogdanivna Lanovik, Ph.D. (Ukraine, Temopil), Prof. Dr hab. Zordna Bogdanivna
Lanovik, Ph.D. (Ukraine, Ternopil), Prof. Dr hab. Luiza Konstantinovna Olander, Ph.D. (Ukraine,
Luck), Prof. Dr hab. Natalid Mikolaivna Sidorenko Ph.D. (Ukraine, Kiev), Prof. Dr hab. Lidia
Vitaliivna Snicar¢uk Ph.D. (Ukraine, Lviv), Prof. Dr Anna Frajlich-Zajac, Ph.D. (the United States,
New York)

Members of the Editorial Board (the Editorial Team):

Editor-in-Chief : Dr hum. sc. Marek Mariusz Tytko, Ph.D. (marek mariusz.tytko[at]uj.edu.pl),
Vice-Editor-in-Chief: rev. st Prof. UPJPII Dr hab. Adelajda Sielepin CHR, Th.D.
(s-adelajdalat]gmail.com)

Subject Editors (Sub-editors):

Prof. GWSH Dr hab. Bogustaw Zurakowski Ph.D. — pedagogy, culture, literature (bo-
guslaw.zurakowski[at]gmail.com), Prof. WSE Dr hab. Teresa Jadwiga Bela Ph.D. — English and
American literature (terbela[at]gmail.com), rev. father Dr hab. Roman Bogacz Th.D. — Biblical
theology and Biblical studies (atbogacz[at|cyf-kr.edu.pl), rev. st. Prof. UPJPII Dr hab. Adelajda Sielepin
CHR, Th.D. — liturgical theology and liturgical spirituality (s.adelajda[at]gmail.com), Dr hab. Beata

3



Maria Gaj, Ph.D. — Greek and Latin literature, ancient culture, modern classical culture, classical
studies, classical tradition (beatagaj8[at]wp.pl), Prof. KUL JPII Dr hab. Piotr Juliusz Jaroszynski,
Ph.D. — philosophy of culture and aesthetics (jarosz[at]kul.lublinpl), Prof. UKSW Dr hab. Wojciech
Feliks Kudyba, Ph.D. — literature (kudyba[at]op.pl), Prof. UJ Dr hab. Maciej Jan Urbanowski, Ph.D.
— literature and contemporary literature (maciej.urbanowskiat]uj.edupl), Prof. US Dr hab. Urszula
Jolanta Szuscik, Ph.D. — psychology of creativity (ulaszus[at]poczta.onet.pl), Prof. UMCS Dr hab.
Anna Marta Zukowska, PhD. — pedagogy, history of education and upbringing (an-
martzuk[at]interia.pl), Dr hum. sc. Barbara Krystyna Niemiec, Ph.D. — Polish philology, Polish
language teaching, social communication, language culture and pedagogy (b.niemiec[at|chello.pl),
Prof. Dr hab. Svitlana Ivanivna Kravéenko, Ph.D. — Russian philology, Ukrainian philology and social
communication (grelyat4[atimailru), Prof. UWr, Doc. Ph.Dr. Libor Martinek Ph.D. — Czech
philology (libormartinek[at]fpf.slu.cz), Doc. Phdr. Marian Andri¢ik, PhD. — Slovak philology, Slovak
literature, English philology, theory of literary translation, theory of interpretation of literature
(marian.andricik[atjupjs.sk), PaedDr. Ivica Hajducekova, PhD. — Slovak philology, Slovak literature
(hajducekovalat]gmail.com), Prof. Dr hab. Mar'ana Bogdanivna Lanovik, Ph.D. — foreign literature,
Russian and Ukrainian literature, literary theory, comparative studies, sacrology, the Bible in literature,
literary translation theory (m-z[atjukr.net), Prof. Dr hab. Zorana Bogdanivna Lanovik, Ph.D. — foreign
literature, Russian and Ukrainian literature, literary theory, comparative studies, sacrology and
hermeneutics, the Bible in literature (m-z[atjukr.net)

Statistical editor:
Em. Prof. AGH Dr hab. Adam Michat Nodzenski D.Tech. — statistics (nodzen[at]agh.edu.pl),
Language editors for Polish and native speakers (Polish language consultants):

Dr hum. sci. Barbara Krystyna Niemiec, Ph.D. — langauage editor for Polish language and native
speaker, the chief of Polish language Section (b.niemiec[at|chello.pl), Agnieszka Luiza Kubicka, M.A.
—language editor for Polish language (agnieszkaluiza[at]wp.pl)

Language editors for English and native speakers (English language consultants):

rev. st. Prof. UPJPII Dr hab., Th.D. Adelajda Sielepin, CHR — language editor for English language,
chief of English Section (s.adelajdaat]gmail.com), Prof. WSE Dr hab. Teresa Jadwiga Bela Ph.D. —
special editor for texts in English (terbela[at]gmail.com), Muir Alan Evenden (the United States) —
English native speaker (mevenden[at]gmail.com), Thomas Koziara M.A. (the United States) —
English native speaker (thomas.koziara.polska[at]gmail.com), Linda Tytkoe B.A. (the United States) —
English native speaker (ltytko[at|sbcglobal.net), Mark Simon Bonnett (the United Kingdom) — English
native speaker (Bignozel[atlhotmail.com), Doc. PhDr. Marian Andricik, PhD. — English philology
(marian.andricik[atjupjs.sk), Mgr. Aleksander Vadzimavi¢ Babuk, M.A. — language editor for English
language (alexander-babuk[at]yandex.ru)

Language editors for Russian and Ukrainian, native speakers (Russian and Ukrainian language
consultants):

Prof. Dr hab. Svitlana Ivanivna Kravéenko — language editor for Russian language and native speaker
(grelya64[atjmail.ru), Prof. dr hab. Nadid Georgiivna KoloSuk — language editor for Russian and
Ukrainian language and native speaker (n_koloshuk][atjukr.net)



Language editor for Slovak and native speaker:

PaedDr. Ivica Hajducekova, PhD. language editor for Slovak language and native speaker
(hajducekovalat]gmail.com),

Language editor for Czech and native speaker:

Prof. UWr. Doc. Ph.Dr. Libor Martinek Ph.D. — language editor of Czech language, Bohemian native
speaker (libormartinek[at]fpf.slu.cz),

Language editor for Belorussian and Polish, native speakers:
Doc. Dr pilolsc., C.Sci., Ph.D. Aiigen Arkadz'evi¢ Pan’koii [Eugeniusz Paiikow], subject editor for
Belorussian and Polish literature, Polish and Belorussian philology (olgapankov]at]interia.pl,
pankov_graal[atjmail.ru), Doc. Dr philol. sc., C.Sci., Ph.D., Vol'ga Aligen'etina Pan’kova [Olga
Pankowa] subject editor for Belorussian and Polish literature, Belorussian and Polish philology,
Russian language editor (olgapankov/at]interia.pl, pankov_graal[atjmail.ru).
Language editor for Greek and Latin (Greek and Latin consultant):

Dr hab. Beata Maria Gaj, Ph.D. — Greek and Latin literature, ancient culture, modern classical culture,
classical studies, classical tradition (beatagaj8[at]wp.pl),

Technical editors and webmaster:
M.Sc. Eng. Krzysztof Kubicki — technical editor, webmaster (krzysiek kubicki[at]gmail.com), Bacc.
Beata Anna Tytko, Baccalaureate, technical editor, editorial computer help (beata.tytko[at]poczta.fim),
Andrzej Szelega M.A. — technical editor, photographer, graphic image technology editor, computer
graphics, cameraman and film editor, (info[at]asfoto.net)
Editor:
Dr hum. sc. Marek Mariusz Tytko, Ph.D.,
Address of the editorial office:
ul. Wioska 17/27, 30-638 Krakow (Cracow), Poland
phone: +48 511 350 665
e-mail: religious.and.sacred.poetry[at]gmail.com
The Patronage:
The journal “Religious and Sacred Poetry: An Interational Quarterly of Religion, Culture and Educa-
tion” is published under the scholarly patronage of the Polish Theological Society in Cracow
(Polskie Towarzystwo Teologiczne w Krakowie)

http://www.ptt.net.pl/



Copyright © by Marek Mariusz Tytko and the Authors of this volume

The Publisher:
Fundacja Naukowa Katolikéw ‘Eschaton’ (Krakéw, Polska)
[The Scholarly Foundation of Catholics ‘Eschaton’, Cracow, Poland]
Number KRS 0000451001 [The Judgement for Cracow-Centre, Department No. XI, 13.02.2013]
Number NIP 6793090655 [ The Financial Office for Cracow-Podgorze, 20.03.2013]
Number REGON 122802966 [ The Main Statistical Office — GUS Cracow, 05.04.2013]

Address of the Publisher:
ul. Whoska 17/27, 30-638 Krakéw (Cracow), Poland
phone: +48 511 350 665; e-mail: fundacja.eschaton[at]gmail.com

President of the Scholarly Foundation of Catholics ‘Eschaton’:
Dr hum. sc. Marek Mariusz Tytko, Ph.D.

Roman Catholic Church Assistants of the Publisher:
Father Dr hab. Roman Bogacz Th.D. — Church Assistant (atbogaczat]cyf-kr.edu.pl),
Father Ireneusz Okarmus, Th.M.. — Church Assistant (iokarmus|at]parafiapiaskinowe.pl)
[Church assistants (ecclesiastical assistants) were appointed by His Eminence Metropolite Cardinal
Stanistaw Dziwisz, Th.D., The Metropolitan Curia in Cracow, 15.05.2013, Number 1132/2013]

On the cover of the periodical (first page of the cover):
Adam Chmielowski [St. Brother Albert] (1845-1916), Ecce Homo, oil on canvas, the
Sanctuary of Ecce Homo of St. Brother Albert, the Order of the Albert’s Sisters Serving
for the Poors, the monastery in Cracow-Pradnik Czerwony.

On the cover of the periodical (the last page of the cover):
Marek Mariusz Tytko & Bogustaw Zurakowski, Cracow, June, 10™ 2012 (photo: Andrzej Szelega)

The text on the last page of the cover:
Marek Mariusz Tytko, transl. into English by Adelajda Sielepin CHR, Muir Evenden & Mark Bonnet

Cover design:
The cover was designed by Krzysztof Kubicki and inspired by Marek Mariusz Tytko,

Design consultant: Jarostaw Kubicki

The graphic trademark of the Quarterly and the Foundation (a Christian fish):
Edward Przebieracz and Krzysztof Kubicki inspired by Marek Mariusz Tytko

e\

ISSN: 2299-9922

[The National Library in Warsaw, The National Centre of the ISSN, 18.02.2013]




Spis tresci

SPIS TFESCI ettt ettt 7
TADIE Of CORLENLS ...ttt 9

MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska),
., Poezja Religijna i Sakralna”, nr 2 [po polsku] .........ccccceeeviiininnnnns 11

MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska),
Wstep do ,, Poezji Religijnej i Sakralnej” (2) [po angielsku] ............... 13

MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska),
Wstep do ,, Poezji Religijnej i Sakralnej” (2) [po rosyjsku] ................. 19

MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska),
Wstep do ,, Poezji Religijnej i Sakralnej” (2) [po polsku] ................... 25

MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska),
Wstep do ,, Poezji Religijnej i Sakralnej” (2) [po czesku] ................... 31

MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska),
Wstep do ,, Poezji Religijnej i Sakralnej” (2) [po stowacku] .............. 37

MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska),
Wstep do ,, Poezji Religijnej i Sakralnej” (2) [po ukrainsku] .............. 43

MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska),
Wstep do ,, Poezji Religijnej i Sakralnej” (2) [po biatorusku] ............. 49

I. Dissertations and Articles (Rozprawy i Artykuly) ....... 55

BEATA MARIA GAJ (Polska)

Greek Culture and Language in the History of the Central and Eastern
Europe (Germany, Poland, Silesia). Woman in the Greek Poetry

Written by the Silesian in the 1 7" CONIUTY oo 57

IRENA AVSENIK NABERGOJ (Stowenia)
Poetics of Love and Devotion in Preseren’ Poem The Baptism
ON THE SAVICA ... 67



OLGA BIGUN (Ukraina)
The Symbolic and Allegorical Parallel , Kiev — Jerusalem”
in Taras Shevchenko's Writing ..............ccccoovoeiiioieiieieeie e 85

CHARLES S. KRASZEWSKI (USA)
British Natures, Polish Poets: the Continents Group as an Example

of Ethnic British Literature .................cccocooeeoieiieeeiieiieaieieseeeennnns 97
MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska)

Artysta w koncepcji Jana Pawta Il w Liscie do artystow .................. 117
EWA KOPEC (Polska)

Wychowanie chrzescijanskie dzieci i mlodziezy poprzez edukacyjny
WYIEAE SCROLT ..ottt 143
I1. Books Review (Recenzje ksigzek) .....................cc....... 165

MARIANNA MACASKOVA (Stowacja)

Putovanie Jakuba z Rana a jeho druhov a ich titansky boj

s dvandasthlavym svetom o Boha, lieskové oriesky a iné

obycajné veci v Strndstich SPEVOCH ...........cccccccuevcueivciiiiiieiiieeeeen, 167

ALEKSANDRA SEYSZEWSKA (Poland),
ROKSANA ZGIERSKA (Poland)
[Rev.:] Richard Griffith, The Pen and the Cross:
Catholicism and English Literature, 1850-2000 ...............cccveeeuveen.... 171

III. A Sacred Picture (Obraz sakralny) .......................... 175
ANNA MARTA ZUKOWSKA (Polska)

Obraz Ecce Homo (1879-1881) Adama Chmielowskiego

[tekSt PO POISKU] .eveeeeiiieiie e 177

IV. Information for Authors (Informacja dla Autorow). 181

Evaluation FOrm .........cccoviiiiiiiiiiiiiccceeceecee e 183
DOPMYIISIP PELIEHBHH ....cennereeeenuiireeanirreeaairreeaniaeeeensreeeaaseeeeansseeesnns 185
Formularz re€CeNZji .......cocveeeiiieciie et 187
Autorzy tekstow w tomie 2 (2) 2013 ..o 189
Autorzy artykuldw recenzowanych w tomie 2 (2) 2013 .................. 190

8



Table of Contents

Table of Contents [1n POLISh] .....c.coooviiiiiiiiiieie e 7
Table of Contents [In English] ......cccccooiviiiiiiiiiiiieee e 9

MAREK MARIUSZ TYTKO (Polska),
"Religious and Sacred Poetry", No. 2 [Polish] ..........c...coceevrnin. 11

MAREK MARIUSZ TYTKO (Poland)
The Introduction to "Religious and Sacred Poetry" (2) [English] ....... 13

MAREK MARIUSZ TYTKO (Poland)
The Introduction to "Religious and Sacred Poetry" (2) [Russian] ....... 19

MAREK MARIUSZ TYTKO (Poland)
The Introduction to "Religious and Sacred Poetry" (2) [Polish] .......... 25

MAREK MARIUSZ TYTKO (Poland)
The Introduction to "Religious and Sacred Poetry" (2) [Czech] .......... 31

MAREK MARIUSZ TYTKO (Poland)
The Introduction to "Religious and Sacred Poetry"” (2) [Slovak] ......... 37

MAREK MARIUSZ TYTKO (Poland)
The Introduction to "Religious and Sacred Poetry" (2) [Ukrainian] ..... 43

MAREK MARIUSZ TYTKO (Poland)
The Introduction to "Religious and Sacred Poetry" (2) [Belorussian] ... 49

I. Dissertations and Articles ...........cooovemeiieeiiiiieiiieeii. 55

BEATA MARIA GAJ (Poland)

Greek Culture and Language in the History of the Central and Eastern
Europe (Germany, Poland, Silesia). Woman in the Greek Poetry

Written by the Silesian in the 17" Century. ..............ccccceeveeeeoeorceeeeeernn. 57

IRENA AVSENIK NABERGOJ (Slovenia)
Poetics of Love and Devotion in Preseren’ Poem The Baptism
ON THE SAVICA ... 67



OLGA BIGUN (Ukraine)
The Symbolic and Allegorical Parallel ,,Kiev — Jerusalem™
in Taras Shevchenko's Writing ............ccccccoovveviieviiiiiiciiiciiciicnc 85

CHARLES S. KRASZEWSKI (the USA)
British Natures, Polish Poets: the Continents Group as an Example
of Ethnic British Literature .................ccccoovveviiiaiieaieeeieeeeieeeeeeeee e 97

MAREK MARIUSZ TYTKO (Poland)
An Artist in the Concept of John Paul II in The Letter to Artists .......... 117

EWA KOPEC (Poland)
Christian Education of Children and Youth through Educational
Dimensions of the Church CHOIP ..........ccc.ccoveeioeeeeieeiieiiieeie e 143

I1. BOOKS REeVIEW ..., 165

MARIANNA MACASKOVA (Slovakia)

[Rev.] Putovanie Jakuba z Rana a jeho druhov a ich titansky boj

s dvanasthlavym svetom o Boha, lieskové oriesky a iné

obycajné veci v Strndstich spevoch [the text in Slovak] ........c...cccoe....... 167

ALEKSANDRA SLYSZEWSKA (Poland),

ROKSANA ZGIERSKA (Poland)

[Rev.:] Richard Griffith, The Pen and the Cross.

Catholicism and English Literature, 1850 - 2000 .............cccuvevevveeeunnnn. 171

III. A Sacred Picture .........o.oooeemeieeeee e 175

ANNA MARTA ZUKOWSKA (Poland)
A Picture Ecce Homo (1879-1881) by Adam Chmielowski [Polish] ..... 177

IV. Information for Authors ..................ccccocoiiiininnn. 181
Evaluation Form [in English] ........ccccovioiiriiicee e 183
®opmyrisip periensuu [Evaluation Form in Russian] ..........c.cceeeveveeieinencnennce. 185
Evaluation Form [In POLSH] ........c..coouoeveiieiieeieeieeeeeeeesesteseeeees et 187
The authors of the texts in the issue 2 (2) 2013 ......coooieeviieeiieeieen, 189
The authors of the reviewed papers in the issue 2 (2) 2013 .................. 190

10



Religious and Sacred Poetry:

An International Quarterly

of Religion, Culture and Education
No. 2 (2) April-May-June 2013
pages11-12

»Poezja Religijna i Sakralna”, nr 2

Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus! Szcze$¢ Boze!
Laudetur Jesus Christus! Benefaciat vobis Deus!
‘Evihoynpuevog 6 Incotg Xprotog! ‘O Oeog vpdc avtovg £vioyet!

Z wielka przyjemnoscig oddaje w Panstwa rece drugi numer na-
szego czasopisma ,,Religious and Sacred Poetry”. W obecnym tomie jako
wprowadzenie prezentujemy nizej tekst w siedmiu jezykach (angielskim,
rosyjskim, polskim, czeskim, stowackim, ukrainskim i bialoruskim)
pochodzacy z naszej strony internetowej (www.religious-and-sacred-
poetry.info), przygotowane] przez miedzynarodowa redakcje. Tekst ten
przedstawia program kwartalnika, jego zakres tematyczny, cele i zadania.

W czesci pierwszej Rozprawy i artykuly czytelnik znajdzie szesc
oryginalnych tekstow. Beata Maria Gaj z Opola wprowadza w zagadnienie
kultury greckiej, prezentujagc motyw kobiety w poezji pisanej po grecku na
Slasku w XVII w. (Greek Culture and Language in the History of the
Central and Eastern Europe (Germany, Poland, Silesia). Woman in the
Greek Poetry Written by the Silesian in the 17" Century). Irena Avsenik
Nabergoj z Ljubljany przybliza problematyke watkow mitosci i religii w
stowenskim dziele narodowym romantycznego poety France’a PreSerena
(Poetics of Love and Devotion in Preseren’ Poem The Baptism on the
Savica). Olga Bigun z Kijowa skupia si¢ na praraleli pomiedzy Jerozolimg 1
Kijowem w dziele Tarasa Szewczenki (The Symbolic and Allegorical Par-
allel ,,Kiev — Jerusalem”in Taras Shevchenko Writing). Charles S.
Kraszewski z Dallas w Pensylwanii koncentruje si¢ na wybranej prob-
lematyce poezji polskiej grupy emigracyjnej ,,Kontynenty” (British
Natures, Polish Poets: the Continents Group as an Example of Ethnic
British Literature). Marek Mariusz Tytko z Krakowa przedstawia analiz¢
waznego dla sztuki dokumentu papieskiego, ukazujac problem artysty u
Jana Pawta Il (Artysta w koncepcji Jana Pawta Il w Liscie do artystow).
Ewa Kope¢ ze Stalowej Woli analizuje kwesti¢ scholi w ramach wycho-
wania religijnego (Wychowanie chrzescijanskie dzieci i mlodziezy po-
przez edukacyjny wymiar scholi).

Natomiast w czesci drugiej naszego czasopisma, zatytulowanej Re-
cenzje ksigzek, publikujemy kilka wybranych recenzji. Marianna Macaskova z
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Presova pisze krytycznie o dziele stowackiego poety Rudolfa Jurolka (Pu-
tovanie Jakuba z Rana a jeho druhov a ich titansky boj s dvanasthlavym
svetom o Boha, lieskové oriesky ainé obycajné veci v Strnastich
spevoch). Aleksandra Styszewska oraz Roksana Zgierska omawiaja
ksigzke poswiecong katolicyzmowi w literaturze brytyjskiej XIX i XX
w., autorstwa Richarda Griffitha (The Pen and the Cross: Catholicism
and English Literature, 1850-2000).

W czesci trzeciej, poswigconej obrazowi sakralnemu, Anna Marta
Zukowska pisze na temat pasyjnego obrazu Chrystusa $w. Brata Alberta,
zamieszczonego na okladce obecnego numeru naszego czasopisma (Obraz
Ecce Homo (1879-1881) Adama Chmielowskiego).

Cze$¢ czwarta zostata przeznaczona dla autorow (Informacje dla
autorow). Zamieszczono w niej wzor formularza recenzyjnego w jezyku
angielskim, rosyjskim 1 polskim oraz dodano alfabetyczny wykaz
wszystkich autoréw tekstéw zamieszczonych w obecnym numerze.

Czytelnikéw zapraszamy do lektury. Autoréw tekstow zachecamy
do wspdltpracy z naszym czasopismem. Prosimy o uprzedni kontakt i
nadsylanie tekstow (na adres: marek.mariusz.tytko[at]uj.edu.pl). Dla
bezpieczenstwa stosujemy zapis [at] zamiast (@ w adresach e-mail.

Marek Mariusz Tytko
Redaktor Naczelny / Editor-in-Chief
“Religious and Sacred Poetry”

(e-mail: marek mariusz.tytko[at]uj.edu.pl)

The Ttitle in English:
Religious and Sacred Poetry, No. 2

Slowa - klucze:
poezja religijna, poezja sakralna, literatura, kultura, wychowanie, czasopismo naukowe,
religijna kultura literacka, filologia stowianska, kultura chrzescijanska,

Key words:
religious poetry, sacred poetry, literature, culture, education, scholarly periodi-
cal, religious literary culture, Slavic philology, Christian culture
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The Introduction to Religious and Sacred Poetry (2)

Praise be to Jesus Christ! God bless you!
Laudetur Jesus Christus! Benefaciat vobis Deus!
‘Evioynqpevog 6 Inootg Xprotog! ‘O Oedg vudg avtovg £vroyel!

Welcome to the internet portal of the international scholarly peri-
odical Religious and Sacred Poetry.: An International Quarterly of Relig-
ion, Culture and Education (Poezja Religijna i Sakralna: Miedzynaro-
dowy Kwartalnik Religii, Kultury i Wychowania). This is an interdiscipli-
nary scholarly periodical (intended as a quarterly) focused on Christian
religious and sacred poetry considered from various angles: theological,
philosophical, literary, linguistic, cultural, pedagogical, psychological
and historiographical. The multidimensional, cultural and educational
focus of this periodical allows for formulating scholarly theory and re-
flection about biblical poetry, sacred (liturgical) poetry, and religious
poetry present in the Christian tradition of many nations, from Antiquity
through the Middle Ages up to modern times. Catholic (Roman Catholic,
Greek Catholic and others), Orthodox and Protestant traditions in reli-
gious poetry are part of the complementary heritage of Christian poetry
of European countries, with which we would like to enrich one another.
Christian poetry, approached by various avenues of study, is the subject
of research in many countries. All these approaches follow the principle
of discovering the truth in the classical sense — the relationship between
cognition and reality. Truth, goodness, beauty, and holiness in religious
poetry and matters of this kind constitute the subject of our studies.

The range and scope of subject matter published in our periodical
include teachings in relation to man (a person as creator and a person as
recipient of religious poetry) and man’s creation in the form of religious
poetry. We present the results of this research on the phenomenon of
religious and sacred poetry to the representatives of many scholarly
disciplines. In particular, with regard to religious and sacred poetry we
are interested in the following subjects, arranged by the following disci-
plines and sub disciplines:
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1) Theology, particularly biblical theology (in reference to Psalms,
hymns, Lamentations, and poetic aspects in the Bible) and liturgy (litur-
gical theology, theology of worship),

2) Philosophy, primarily the philosophy of the beauty of religious poetry,
esthetics of literature, axiology of literature, philosophy of poetry, as well
as the philosophy of culture, philosophy of pedagogy and theory of
communication,

3) Literary science, in particular the history and theory of literature and
comparative literary sciences of all European literature (religious and
sacred poetry in Europe, particularly Central Europe)

4) Linguistics, especially of the Slavic nations (the language of religious
and sacred poetry),

5) Slavic philology, mostly in reference to the Christian poetry of Slavic
countries, including:

6) Polish philology (Polish religious and sacred poetry, also in the re-
gional dialects),

7) Bohemian philology (Czech and Moravian religious and sacred po-
etry),

8) Slovakian philology (Slovakian religious and sacred poetry),

9) Ukrainian philology (Russian, Rusian and Ukrainian religious and
sacred poetry),

10) Bielorussian philology (Bielorussian religious and sacred poetry),
11) Other Slavic philologies (religious and sacred poetry of other Slavic
nations),

12) Cultural sciences (religious literary and artistic culture),

13) Pedagogy, especially pedagogy of culture, including pedagogy of art
and literature, pedagogy of artistic culture, religious culture, education of
religious poetry, the poetry of Christian education, fine literature in reli-
gious education, and didactic poetry,

14) Psychology, including the psychology of creativity, psychology of
religion, psychology of religious artistic and literary creativity,

15) Historiography of culture, particularly the historiography of reli-
gious literature (history of Christian poetry, history of literary culture in
connection with religious poetry, and history of Christian religious po-
ets).

We will focus on both the subject (a piece of religious poetry)
and on the object (a religious poet or artist producing religious works),
and see these activities and products of the religious poet or artist as a
broad matter of research, open for description, analysis, and examination
of its various aspects. As the subject of studies we also include the recipi-
ent or receiver of these religious works: the reader of the Bible (e.g.
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Psalms, hymns, Lamentations and poetic fragments of the Holy Scrip-
ture), who is the receiver of the message contained in religious poetry (in
accordance with the principles of communication theory). We also focus
our attention on the learning process through religious poetry and educa-
tion through Christian literature and biblical pedagogy. The high profes-
sional standards of this periodical will be established by the presence of
eminent specialists and scholars on our international scholarly board who
represent university centers from many countries in Europe and America.
Our aim is to meet the high standards of national and international scores
for published scholarly papers.

We offer our academic and scholarly peer reviewed periodical to
the scholars of various humanistic branches from all countries. We invite
authors to publish original papers that include the results of their own
research. We also invite authors to publish reviews of scholarly books
devoted to Christian religious poetry, Christian literary culture, education
through poetry and other religious, cultural and educational matters of
this kind. The periodical is open to scholars, academics and experienced
pedagogues, clergy and laypeople who are acquainted with the Christian
culture, and have deep conceptual interests and a creative mentality.

The language of preference for the majority of scholarly papers
published by “Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of
Religion, Culture and Education” is English as it is an international
language, but we will also publish selected texts in the following Slavic
languages: Polish, Czech, Russian and Slovakian. We would like to
bridge the East with the West to reach a wide and diversified range of
international recipients. We encourage you to publish in the next volume
of our periodical and wait for your papers as we are currently accepting
new submissions for our periodical:
http://www.religious-and-sacred-poetry.info

Dear Readers, welcome to the complete resource for the current
and most recent volume of our periodical. Each volume of the “Religious
and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and
Education” contains two basic parts: 1) Dissertations, Papers, Studies
and Research Reports, which comprises the primary content of our
periodical; 2) Reviews and Resources, comprised of book reviews and
other materials (e.g. sources, bibliography).

“Religious and Sacred Poetry” is a periodical with free access to
its contents, which results from the rule Open Access (unlimited access to
complete versions of the published papers). This makes it easier for
authors to share their scholarly results with academic centers all over the
world. Our authors appreciate this principle and willingly publish with
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us. We invite you to cooperate with us. Materials which satisfy the schol-
arly criteria but received after the closing of the current volume are pub-
lished in the next volume. Authors and scholars may send their papers to
be published at any time. Papers sent to the editor undergo a process of
academic review and when published they are protected by authorship
law.

The periodical “Religious and Sacred Poetry: An International
Quarterly of Religion, Culture and Education” (“Poezja Religijna 1 Sak-
ralna: Miedzynarodowy Kwartalnik Religii, Kultury i Wychowania”) is a
new periodical founded in 2012, well rooted in Latin-Greek civilization
and Christian tradition, owing to its scope and the choice of its members
a consciousness of the Christian foundation of the European cultures. The
aim of the periodical is to spread and raise awareness to the results of
scholarly research, led in various university centers (primarily European),
upon Christian religious poetry in the religious (theological), cultural,
pedagogical, literary, artistic, linguistic, psychological and philosophical
(anthropological, ethical, and esthetic) contexts.

The international character of the periodical “Religious and Sa-
cred Poetry. Religion, Culture and Education” is guaranteed not only by
the international scholarly board, but also by the authors, who represent
many nations and impart genuine and important scholarly insights
through their precious texts. Our periodical is open for cooperation and
collaboration with many universities. We care about the high level of
competence and form of our periodical content, pay precise attention to
the observance of scholarly procedures, and promote an interdisciplinary
approach to the subjects considered. We also make attempts to diversify
the contents of the periodical despite an apparently narrow specialization
of subject. This is according to the spirit of international openness, and at
the same time with respect to the idea of a Europe of sovereign countries,
the Europe of complementary, unrepeated national cultures, the Europe
of Latin and Greek civilizations, the Europe of Christian roots, from
which we rise as national and cultural communities thanks to the Gospel
transmitted for two thousand years, and thanks to the Tradition and rich
heritage of the Church breathing with two lungs: eastern and western.

Our periodical in general is a permanent, international and inter-
disciplinary communal, a social European and independent research
project devoted to religious and sacred poetry. The values presented in
»Religious and Sacred Poetry” express the realized mission of the authors
and editors. The mission of our common international enterprise, elabo-
rated by many scholars and academic centers, is giving its readers a
periodical which will introduce scholarly discoveries concerning Chris-
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tian religious and sacred poetry into European and world circulation.
There hasn’t existed a scholarly periodical of this nature and scope so far
(at least there are no such periodicals existing in the international Euro-
pean syllabuses). The editorial team together with the authors will ad-
dress this shortcoming by filling this research niche in the humanistic
sciences.

The periodical appears primarily in electronic form, available on
the internet (open access), and is also available secondarily in paper
form. We aim at achieving a high ranking for this periodical not only
within the Polish evaluation system of the Ministry of Science and
Higher Education, but also at reaching a position on the list of the Euro-
pean Reference Index for Humanities (ERIH).

The initiative for creating a scholarly periodical which would
combine the studies of literature, culture, theology and pedagogy as well
as the other related humanistic branches, began in 2010 by the founder of
the periodical Dr Mark Mariusz Tytko, a pedagogue and a historian of art
from Jagiellonian University. The idea had the support of a retired pro-
fessor of the University, Bogustaw Zurakowski, a pedagogue and special-
ist of literature and cultural sciences, who has become the head of the
international scholarly board. The periodical “Religious and Sacred
Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Education”
first came into existence on May 3rd 2012 in Cracow. On the first edito-
rial board, apart from these two scholars just mentioned, there are the
following members: from Poland prof. UKSW Dr hab. Wojciech Feliks
Kudyba (literature studies), prof. UJ Dr hab. Maciej Jan Urbanowski
(literature studies), prof. KUL Dr hab. Piotr Juliusz Jaroszynski (philoso-
phy of culture, a representative of the Lublin Philosophical School), prof.
UMCS Dr hab. Anna Marta Zukowska (a pedagogue and a specialist in
the history of artistic education), prof. US Dr hab. Urszula Jolanta Szus-
cik (a psychologist of creativity), sr prof. UPJPII Dr hab. Adelajda Siele-
pin CHR (liturgical theology), rev. p. Dr hab. Roman Bogacz (biblical
theology), prof. AGH Dr hab. Adam Michat Nodzenski (statistics), Dr
Barbara Krystyna Niemiec (linguistics and pedagogy), from the Czech
Republic doc. Dr hab. Libor Martinek (a translator, literary studies), from
Slovakia doc. Dr Marian Andric¢ik (a translator, literary studies), Dr Ivica
Hajducekova (literary studies), from Ukraine prof. Dr hab. Svitlana
Ivanivna Krawchenko (literary studies), from Belorussia doc. Dr Eugen-
iusz Arkadejowicz Pankdéw (literary studies) and doc. Dr Olga Eugeni-
jewna Pankowa (literary studies). We are open for additional scholarly
cooperation on the editorial team and it may grow as needed with new
specialists (the list of the editors is not closed).
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The founding of the periodical has been an answer by interna-
tional scholars to the contemporary crisis in humanistic writing. The
founding principles of the periodical say that this periodical is meant to
be an international scholarly quarterly having its contents coherent with
the Magisterium of the Roman-Catholic Church. From the very begin-
ning of the periodical its focus is typically interdisciplinary, keeping
balance between philology, pedagogy, psychology, cultural studies, the-
ology and philosophy. The post of editor in chief has been filled by Dr
Mark Marius Tytko in May 2012.

The periodical, though it has risen from the university in Cracow,
is not exclusively connected with one university but has embraced from
the beginning various academic communities from many countries in
Europe, and in this sense it is an international work by numerous scholars
for presenting the results of research done mainly in the middle European
academic centers (Middle / Central Europe) in several humanistic areas.
The subject range expressed in the title indicates the profile of the peri-
odical.

Since the birth of the periodical we have established a profes-
sional internet portal in several languages: Polish, English, Russian,
Bielorussian, Czech, Slovakian and Ukrainian (other languages are not
excluded, we are open for cooperation in the future). The professional
electronic version of the periodical is edited in a way such that the na-
tional (language specific) web pages on our internet portal refer to the
same contents of the periodical, which can be found in PDF, available
anywhere in the world: http://www.religious-and-sacred-poetry.info

Marek Mariusz Tytko

(Translated by Sr Adelajda Sielepin CHR,
Mark Simon Bonnet and Muir Alan Evenden)

Key words:
religious poetry, sacred poetry, literature, culture, education, scholarly periodi-
cal, religious literary culture, Slavic philology, Christian culture
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HpenucaoBun k ,,Pearurnoznas m CakpanabHas Ilozus"

2

Caasa Uucycy Xpucry! /la 6narocsaosut Bac bor!
Laudetur Jesus Christus! Benefaciat vobis Deus!
‘Evioyipevog 0 Incotg Xprotog! ‘O Oedg vpag avtovg Evroyet!

Cepneuno mpuBerctByeM Bac Ha crpanmiie MHTepHeT o00CTy>KMBaHS
MEXKIyHApOIHOro HaydHoro snaHusi ,.Penurnosnas u CakpanbHas [loasus:
Mexnynapoanoe ExekBapranbHoe W3manwe Pemuruun, KynbTypbl u
Bocnuranus” (,,Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of
Religion, Culture and Education”). D10 HayuHoe u3nanue (C MEPHOAMIHOCTBIO
BbIXOa 4 paza B rofl) MEeKIMCLMIUIMHAPHOIO XapaKTepa, CKOHLIEHTPHUPOBAHHOE B
OOJIbLLIEH CTETIEHN BOKPYT XPHCTUAHCKOM MPOOIEMATHKH PETMIMO3HOM U CaKpaIbHON
MOBUM, HA PAIVMUYHBIX €€ AaCleKTaX: TeONOTHYeCKOM,  (rIIOCOCKOM,
JIMTEPAaTypPOBEIUECKOM, SI3bIKOBETUECKOM, KYJIBTYPOJIOTMYECKOM, IEAArOrMYECKOM,
TICHXOJIOTUYECKOM M UCTOPHOTpaguyeckoM. MEKIMCIMITTMHAPHBIH, KyJIBTYpHO-
00pa3zoBarelbHbIN MPO(UIb M3IAHMS MPEIOCTARISIET BO3MOXKHOCTh Ha €r0 CTPaHHIIAX
NPOZIEMOHCTPUPOBATh HAYYHYIO TEOPUIO W PE(IeKCHIO TO33MH, CBS3aHHOW C
bubnuelt, cakpaqbHOM  TMO33MM  (JIMTYPrUYECKOM),  PENIMTHO3HOM  TMO33MH,
CYILIECTBYIOIIEH B XPHCTUAHCKOM TpPaJMIMM MHOIMX HApOIOB, OT AHTUYHOCTH U
CpenneBexoBbst 10 HoBoro BpeMeHM U COBPEMEHHOCTU (Takoke XPUCTHAHCKHE
MOTHBbI B 1033uM). Tpaguimu: KaToau4deckasi (PUMCKO-KaToIudeckas, I'PeKo-
KaTONIMYeCKast U JIp.), MPABOCIABHASI M MPOTECTAHTCKASI B PEJMTHO3HOM MOI3HUU
BMecTe (POPMUPYIOT KOMILIEMEHTApHOE HACTIE/Ie XPUCTHUAHCKOW T03MK EBporib
OrteuecTB, KOTOPbIM XOTHUM B3aUMHO OOOTATUTHCS. XPUCTHAHCKAs IMO3TUYECKast
KYJIBTypa HCCIIEAYETCs] HayuyHbIMH pPAOOTHHKAMU pasHbIX CTPaH B Pa3IMUHbIX
aCIeKTax, C LENbIO IOKMCKA PaB/ibl B KJIACCUYECKOM 3HAYEHUU TapMOHHH TIO3HAHUS U
neiicturenbHOCTH. [ Ipasma, J106po, [pekpacHoe, CBATOCTH B PEIMIHO3HOM TI093UH 1
JIp. — 3T0 OOBEKT HAIIIMX UCCIIEIOBAHMIA.

Temarrika TEKCTOB, KOTOpbIE MBI ITOJIMKYEM, OXBATbIBACT HAyKH, CBSI3AHHbIE C
YeJIOBEKOM (JITUHOCTh TBOPLA U JIMYHOCTH YMTATe/Isl PeJIMTHO3HOI 1033MH) U €10
JISSITENIbHOCTY B BUJIE PEJIMTHO3HOIO MOITH4YECKOro TBopyectsa. Ilpenocrarisem
BO3MOXKHOCTb  IIPE3CHTALMM  PE3Y/IBTATOB HAy4dHbIX HCCIEAOBaHMN (peHOMeHa
PENMIMO3HON M CaKpaJIbHOM TO3MM MPECTaBUTENsIM pasHbIX cep. OcobeHHO B
OTHOIIIEHHH PEJIMTHO3HOI M CAKPAILHOI TO033UM HAC WHTEPECYIOT BOMPOCHI,
paccmarpuBaeMble B cepe TaKHX HayK, Kak:

19



1) Teosnormsi, B yactTHocT! Teosnorust bubmm (Oubmionorus, Hanpumep Ilcammebl,
TMMHBI, TUIa4H, TIO3TUYECKHE acTieKThl brOmin), a Taroke JIMTypruonorus (Teosorust
JIUTYPIUH, TEOJIOTHS KYyJIBTa),

2) ¢punocodusi, mpexae Bcero Griocopusi MPEKPACHOTO B PEIMIHMO3HOM TTO3HH,
ACTETEeTUKA JIATEPATYPhl, AKCHONOTHS JATEparypbl, (umocodust MOd3MH, IIHpe:
¢uocodust KynmsTypsl, (hriocodst BOCIUTAHHS, TEOPHsi KOMMYHUKAIH,

3) mTeparypoBeieHre, OCOOCHHO UCTOPHSI ¥ TEOPUS JINTEPATYPhI U CPABHUTEIIHHOE
JIMTEPaTypOBE/ICHUE BCEX EBPONEHCKUX JIMTEparyp (pesMruo3Has U CaKpaibHas
noa3us B EBpone, B yactoctH LieHTpanbHOi),

4) s13bIKO3HAHKE, OCOOCHHO CJIABSHCKIX HAPOZIOB (S3BIK PETMIMO3HOM M CAKPATHHON
TI033UH),

5) cJIaBHUCTHKA B acreKTe XPUCTUAHCKOM IMO33MM CJIABSHCKUX HAPOJIOB, K KOTOPOI
OTHOCHTCSL:

6) nmoJIbcKasi JiMTepaTypa (IOJIbCKasi PeMIMO3HAs U CaKpaslbHasl TI033Usl, TAKKE B
SI3BIKOBBIX JIUAJICKTaX ),

7) demickasi JuTeparypa (YeliCKas W MOpAaBCKas PEJMIHMO3HAs U CaKpasbHas
TI03Ms),

8) citoBalKast IMTEpaTypa (CI0OBALIKAS PEIMTHO3HAS U CaKpasTbHas TT03HsT),

9) ykpauHckasi JMTeparypa (pycckas, pyCUHCKas U YKpPaMHCKas pEMIMO3Hasi U
CaKpaJbHast 11033us),

10) 6es1opycekast uTepartypa (Oeropycckast pelTurio3Has U CakpaibHast 033K,

11) npyrue ciaBsiHcKue (PUIOJIOTHE (PESTUTHO3HAS U CaKpasibHast TI093Usl JPYTUX
CJIaBSHCKHX HApOJIOB),

12) kynbsTYypos1orust (perio3Hast JTUTepaTypHas U XyJ0KECTBEHHAS KYIIBTYpa),

13) memarormka, OoCOOCHHO MENATOrMKa KyIBTYpbl — IEJarOrMKa HCKYCCTBA U
JIATEPATYpbl, IENArOIVMKA XYIOKECTBEHHOM KYIBTYPBl, PEIMIMO3HOM KYIIBTYpBIL,
o0pazoBaHue B chepe peTMruo3HOM 10331, BOCIIUTAHHE TOCPEICTBOM XPUCTHAHCKON
T093UH, XYIOXKECTBEHHAsl JMTeparypa B PEJMIMO3HOM OOpa3oBaHWM, JMIAKTHKA
TI093H1H,

14) nmcuxosiorMsi, B TOM YHCIIE — TICMXOJIOIMSl TBOPUYECTBA, TICHUXOJIOTHS PEJTUIUH,
TICHXOJIOT YIS XYIOYKECTBEHHOTO M JIMTEPATYPHOTO PENTMTHO3HOTO TRBOPYECTBA,

15) ucropuorpadusi KyIsTypbl, B OCOOCHHOCTH HCTOpUOTpadusi PENMTHO3HOM
JuTeparypbl (MUCTOpUsL XPUCTUAHCKOW TMO93UM, MCTOPHSI JIMTEPATYPHOU KYIBTYpbI B
COOTHOLICHUH C PEIUIHO3HOM II03UEH, HCTOPUs OTICIBHBIX XPHUCTUAHCKHX
PEUTHUO3HBIX TT03TOB).

Mbl KOHIIGHTpHpYeM BHHMMaHHE KaKk Ha oObeKTe (TIpOM3BEICHUS
PEIMTHO3HOM T03UM), TaK M Ha CyObeKTe (PEJMIMO3HBIM IO3T, PEIMIHMO3HbIN
XYIOXKHUK, CO3IAIONINA PETMTHO3HBIE TPOU3BE/ICHNS), UCCIenyeM (OpMHUpPYFOIIIES
(aKTOpBI, TPOSRICHNUS M JIMYHOCTh PEIMTHO3HOTO T09Ta KAaK BAKHBIC HAYIHBIC
npoOsieMbl, KOTOpbIE MOKHO — OIMHCarh, MPOAHAIM3HPOBATh, PA3BCHUTH U
JCTAM3APOBATH B PATMYHBIX acriekTax. CuMTaeM TaroKe BaKHOM HCCIIEIOBATENIHCKOM
npoOnieMol  azpecara  PeIMIMO3HBIX  MPOMBBEACHUN, unTaresss bulmim  (Harp.
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[lcamvoB, TMMHOB, IUIaYel, MOATHYECKUX (parmeHToB CesiieHHOro [lncanms),
KOTOpBII SIBIETCS aipecaToM MOCTIaHUs, IPUCYTCTBYIOIIETO B PESIMTHO3HOM M033UU
(B COOTBETCTBMM C OCHOBAMU TE€OpUM KOMMYHUKaImu). OOpalliaeM BHUMaHUE Ha
MPOLIECC BOCHUTAHUS CPEICTBAMU PEIMIHO3HOM T033UM, HAa OOpa30BaHUE MpU
TMIOMOILY XPHCTHAHCKOH Xy/I0’KECTBEHHOU JIUTEpaTypbl, BOCIUTaHHUE Ha bubmin.

BbIcokuii MHTEIUIEKTYAIBHBINA YPOBEHD M3AHUSI TIOATBEPKIACT IPUCYTCTBHE
B MEXIyHApOTHOM HAyYHOM COBETE€ W3BECTHBIX CIIELMAIMCTOB — HAydHbBIX
pabOTHUKOB M3 HECKOJIBKHX JICCSTKOB YHHBEPCHTETOB CTpaH EBporbl 1 AMepHKu.
MBbI cTaBUM LIEJBIO COOTBETCTBOBATH BHICOKMM OTEUECTBEHHBIM M MEKITyHAPOIHBIM
CTaH/apTaM PEUTHHIa 32 OIyOIMKOBAHHBIC HAyYHBIE CTATHHL

[IpenocrapisieM y4eHbIM pa3HbIX HANPABICHUW T'yMAaHWUTapHbIX HayK W3
pa3HBIX CTpaH CTPAHMIIbI HAILIEO0 HAy4dHOro AaKaJIEeMHYECKOTO W3/IaHMsS (HayqHO
petieH3upoBanHoro). [lpuramaeM aBropoB IMyONMMKOBATH CBOM  OPUTHHATBHBIC
TEKCTBI, KOTOPbIE COZEPKAaT PE3yJIbTaThl UX COOCTBEHHBIX HAYUYHBIX HCCIIETIOBAHHIA.
[pumamaem TaloKe MpUCHUIATh HAM PELIEH3UH Ha MPOYMTAHHbIE HAay4HbIE KHUIW,
TIOCBSIIICHHBIE XPHCTHAHCKOM MPOOIeMaTHKe PESIMTHO3HOM TI093WH, XPUCTHAHCKON
JIATEPATYpHOH  KYJIBTYpE, BOCIUTAHUIO TIO93HEH ¥ TIOMOOHBIM  PEITMTHO3HBIM,
KYJIBTYpHBIM, 00pa30BarTesibHbIM BolpocaM. V3naHne OTKpHITO K COTPYIHHYECTBY C
y4EeHbIMH  (By30BCKMMH TIPEMOABATEISIMI) W TPAKTUKYIOIMMH  JTUIAKTHKAM,
JYXOBHBIMH ¥ CBETCKMMH, 3HAIOIIMMH XPHUCTHAHCKYIO KYJIBTYPY, HWMEIOIIMMU
DIYOOKYHO KOHLENTYAJIbHYIO 3aUHTEPECOBAHHOCTD M TBOPUECKOE HAYUHOE MBILIUICHIE.

Jlnst GoNBIMHCTBA HAy4IHBIX cTarel penakiws ,,Religious and Sacred Poetry:
An International Quarterly of Religion, Culture and Education” otiaer npeamourenue
AHIIMICKOMY SB3BIKY KaK MEKIYHAPOIHOMY (pabodeMy SBBIKY MEXKTyHAPOTHBIX
KOH()EepeHIWii), BCEM TOHSTHOMY, B TO € BpPEMs IO Mepe BO3MOXKHOCTH TaKKE
MyOTMKYeM HEKOTOPBIE TEKCThI Ha CJABSIHCKHX SI3bIKAX: TIOIECKOM, PYCCKOM, YEIICKOM
U CIIOBaIKoM. XOTesloch Obl coeMHNTh BocTok m 3amam v ObITh JOCTYIHBIMU C
pe3ylIbTaTaMy UCCIIEIOBAaHUIA TS YnTaTelield pasHbIx cTpaH. Mbl npumianiaem Bac
OIyOJIMKOBATHCSL B OYEPETHOM BBIITYCKE Hallero maziaHust. JKaeM aBTOpcKue TEeKCTbI,
NPUCTIaHHbIE B pelaKiMio. TeKCThl MpUHIUMAaeM NOCTOSHHO. [ IpumiaiiiaemM ABTOpOB 1
UYurarenell MO3HAKOMUTBCS C OTICIBHBIME TIOZICTPAHULIAMH (3aKJT/IKAMH) HAIIIeTO

WHTepHeT 00ciTy KUBaHL.

http://www.religious-and-sacred-poetry.info

[Ipumamaem Bac, VYBaxaemple UYurareny, NO3HAKOMUTBCS C  IOJHBIM
COIEPYKAHNEM — MAaKETOM TIOCJIEHEr0 HOMEpa Halero m3naHus. Kaxmplii BBITYCK
»Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and
Education” coctont u3 npyx yacreit: 1) Uccienoanust — Crareu — Cooduienust —
Ot4yersbl 00 HMCCICIOBAHMSX, KOTOpbIE COCTABR/IIOT OCHOBY HAIIETO >KypHaja, 2)
Penensnu — Marepuasibl, KOTOpbIE COIEPKaT PELiCH3MH, 0030pbl KHAT U JIpyrve
Marepuaiibl (Harp. bubmorpadudeckre HCTOYHHUKH U P.)
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»Religious and Sacred Poetry” — 310 sypHai co cBOOOTHBIM (OeCTUIATHBIM)
JIOCTYIIOM K €r0 COonepyKaHuro, 4yto o0yciorieHo npuHimmnoM Open Access (HET
OTPaHMYEHHI JIOCTYIIa K TONHBIM BEPCHSIM OIMyOJMKOBAHHBIX MaTEpUalioB). ITO
yIpoL@aeT ABTOpaM BO3MOXHOCTb IIOAEIWTHCS CBOMM HAydHbIM JIOCTOSHUEM C
Hay4qHOI OOIIECTBEHHOCTBIO BCEro Mupa. Harm aBropbl MOHMMAROT Halll MOAXON U
TIO3TOMY OXOTHO Y Hac ImyOnukyrorest. [IpumaniaeM k corpynHuuectBy. Marepuaibl,
KOTOpbIE COOTBETCTBYIOT HAay4YHbIM KPUTEPHSM U MOTy4eHbl HAMU OT ABTOPOB OCTIE
OKOHYaHWS TEKYILIEr0 HOMEpa, MEPEAAOTCS B CIICAYIOIIMI HOMEpP. YUeHbIE Pa3HbIX
CTpaH MOTYT MpPHCHUIATh CBOM CTaTbll TOCTOSHHO JUISl CJGAYIOIIMX BBITYCKOB.
[Nprcnannapie B PeIaKkiMIO TEKCTBI MEPSJAOTCS Ul HAyIHOTO PEICH3UPOBAHMS, a
TIOMEIIICHHBIE Ha CTPAHMIIAX W3IAHKS PaOOThI 3aIMIIIEHbI aBTOPCKIMHU TIPABAML.

Kypnan “Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion,
Culture and Education” (,,Penmurmosnas u  CakpanpHas  [loa3wust:
Mexnynapognoe ExexBapranpHoe WM3nanme Pemwrum, KynbTypel u
Bocnuranus™ ) — 910 OTHOCUTENHFHO HOBOE TIPHOAMUYECKOE M3aHUEe, CO3IAHHOE B
2012 romy. JKypHanm cBomM MpodmieM TECHO CBS3aH C JIATHHCKOM, TPEYeCKOM W
XPUCTHAHCKOW KYJIBTYpHOM Tpamimeil. [lombop COTpYIHMKOB WILTFOCTPUPYET
XPHUCTUAHCKUE WCTOKM HALMOHAIBHBIX EBPOIEHCKUX KyIbTyp. Llenpto penaxumm
SIBIIETCS PACIPOCTPAHEHNE U TIOMYJISIpU3aLsl PE3y/IbTaToB HAyUHbIX MCCIIEIOBAHNN
(B OCHOBHOM €BpOIICHCKIX YHUBEPCHTETOB) B C(hepe PEeNIMIHO3HON XPHCTHAHCKON
noasuu. [lmaHupyercss paccMmarpuBaTh XPHCTMAHCKYRO IO93MI0 B CIIEIYFOLINX
aCTIeKTaxX: PEJIMTHO3HBIA (TEONOrMUYECKHi), KYIBTYPHBIN (KYJIBTYpPOJIOTHUECKHIA),
BOCIIUTATENIbHBIA  (II€JArorMyecKkuii),  JMTepaTypHbli  (JIMTEpaTypOBEIUECKHIA),
JIMHTBUCTAYCCKUI  (SBBIKOBSIUCCKHN), ICHUXONOTHYecKuii W (hrmtocodekuii
(QHTPOTIONIOTYECKMIA, STUYECKUI, SCTETUUECKHIA).

O mexmyHapomHoM Xapaktepe m3nanms ,,Religious and Sacred Poetry: An
International Quarterly of Religion, Culture and Education” cBumerenscTByeT He
TOJIBKO MHOTOHAIMOHAIBHBIM COCTAB MEXKIYHApOIHOIO HAaydHOro COBETa, HO U
ABTOpBI, MPEICTABUTENI MHOTHX HAPOJIOB, MPECTABISIONIE CBOU LIEHHbIE TEKCTbI,
HOBbIC ¥ OpWUTHHAIGHBIC, BAOKHBIE C TIO3HABATEIHHOW TOYKM 3pEHHSl WTOTH
uccrenoBaHuil. Harre HayuHoe M3iaHue IOCTOSIHHO PaCIIMpSieT CBOE COTPYIHIUECTBO
CO MHOIMMHM YHMBEPCUTETCKMMHU IIEHTpaMH. Mbl 3a00TUMCS O  BBICOKOM
cozeprKaTeNbHOM U (PopMabHOM YPOBHE, OOpalliaeM BHUMaHHE Ha BHICOKHI YPOBEHb
TIIATENTFHOCTA  MICCIIEZIOBAHNH, OOECTIeUMBAEM MEXKIHMCIMIUTMHAPHOE OOrarcTBO
TIOIIXOZIOB, OOpaIiaeéM BHUMAaHHE Ha Pa3HOOOpasue COACPYKAHUS M3MAHUSI, HECMOTPSI
Ha Y3KyI0 TEMATHMYECKYIO CIELMATM3aLMIO. PyKOBOICTBYeMCS MEKITyHApOIHBIMU
CTaHJapTaMM COXPAaHEHMs] YBaXeHHs K ujee EBpOIbI CyBEpeHHBIX TIOCYNAPCTB,
B3aUMOJIOTIOVHSIOIINX, HEMIOBTOPUMBIX HALMOHAJIBHBIX KYIIBTYP, EBPOIIBI JIATUHCKOM
Y TPEYECKON LIMBUIIM3ALIMH, EBPOMBI XpHCTUAHCKUX HCTOKOB, M3 KOTOPBIX BBIPACTAEM
KaK KyJIBTYpHbIE HAIMOHAIBHBIE COOOIECTBA uepe3 EBaHrenue, ropopsiiiiee HaM Ha
MPOTSDKEHMM  JIBYX ThIcsuenieTu, Tpamuimu u Oorareiiinee Hacnemue [lepksu,
BIBIXAOIIICH IBYMsI JISTKMMU: BOCTOYHBIM U 3aI1a/IHBIM.
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WMznanme, 1o  CcBoel  CylM  NEPMAaHEHTHOE,  MEXIYHApOIHOE,
MEXUCIMIUIMHAPHOE,  OOIECTBEHHOE, IMyOIMYHOE,  EBPOIEHCKoe,  SBIAETCS
HE3ABUCHUMBIM  MCCIIE/IOBATENIbCKUM [IPOEKTOM, ITIOCBSIIIEHHBIM ~ PEJIMIMO3HON U
cakpasibHOU 1os3ud. LleHHocTu, mpencTrarieHHbie B ,,Pemirnosnoit n1 CakpaibHOM
[oa3un”, — 310 BoOILIONIEHNE MHUCCHH, KOTOpyro HecyT Cozmarenm (ABTOpBI) U
Penakropel. Muccust Haiero OOLIETO MEKIYHApPOIHOIO 3aMbICIIa, CO3IaHHOIO
COBMECTHO pa3HbIMM HAydHbIMH YUPEKICHUSIMH, COCTOMT B MPEIOCTaRICHUU
Uuraremo u3aHus, KOTOPOE BBOAUT HAYYHO-HICCIIETOBATEIBCKUAE —OTKPBITHS,
CBSI3AHHBIC C PEIIMITMO3HON U CAKPAJIbHON XPUCTUAHCKOU IT033UEH, B €BPOIICHCKOE U
MHpPOBOE TIPOCTpaHCTBO. J[0 CEromHsimHero [HS He ObUI0 HAydHOrO W3NAHHS
MOZIOOHOTO0  TeMaT4eckoro mpoduis (He 3aperrcTpUpOBAaHO HU B CITHCKE
MEXTyHAPOIHbIX W3[IAHWIN, HU EBPONECHCKUX). Permakimsi BMecTe ¢ aBropamu
CTPEMUTCS 3alOJIHUTH 3TO TPOCTPAHCTBO, 3AHATH HCCIIEIOBATENLCKYIO HUILLY,
CBOEOOpa3HoOE ,,0e710€ TATHO" B TYMAaHUTAPHBIX HAyKaX.

W3nanvie mosBisieTcss B MEPBHYHON 3JIEKTPOHHONU (hopMe, TOCTYNHOH B
OTKPBITOM JI0CTyTie B MIHTEpHET, a Taike Mo3Ke BO BTOPUYHOM TieyaTHou (opme.
[Tnanupyem JOCTHYb BBICOKOTO CTaryca >KypHala HE TOJMbKO BHYTPH CTpaHbl,
CODJACHO MapaMeTpuyecKuM oneHkaM MunmncrepctBa Hayku u Bbicien
OOpaszoBanust lomblim, HO TaKKe 3aHATH COOTBETCTBYIOLIYHO IO3WLIMIO B CITHCKE
European Reference Index for Humanities (ERIH).

KoHuermmst co3manusi HaydHOTO JKypHasla, KOTOPbIM IPEICTaBIsUIO Obl
3HaHMS M3 OONIaCTH JIMTEPATYpPOBEICHHS, KY/IBTYPOJIOTH, TEOIOTUH U TEIArorvKy, a
TAKKE POICTBEHHBIX Hayk, mosiBwiack B 2010 I y ocHOBarens W3MaHUs — JOKTOpa
Mapka Mapuyma TeiTko, Tmemarora, HCTOpHUKAa MCKYCCTBA M3 SINE€IUIOHCKOIrO
yHuBepcuteTa B KpakoBe. 210 mrero nomuepskan Obmimii ipodeccop Y, moktop
Hayk borycnas JKypakoBCKHH, JUTEparypoBel, NEJAaror U KyIBTYpPOJIOL, KOTOPbIH
BO3IVIABWJT ME&KTyHApOIHBIN HayuHbIi coBeT. M3nanue ,,Religious and Sacred Poetry:
An International Quarterly of Religion, Culture and Education” Obu1o yupexnaerno 3
Mas 2012 1. B Kpakose. B cocTaB niepBoii peakiumy, KpOMe BbIIIE HA3BAHBIX YUEHBIX,
BXOJISIT B HAcTosiIIIee BpeMst cremyrorue yueHble u3 [lombim: npod. YKCB, mokrop
Hayk Botinex ®emke Kynpida (;ureparyposen), npod. Y, nokrop Hayk Marieii S
YpOanoscku (ymreparyposen), npod. KYJI AT, noxrop Hayk [letp HOmaymn
SpoumHckuit (pumocod KylIsTypbl, IpeICTaBUTENb TaK HazbiBaeMoM JIroOIMHCKOM
drocodekoit mkonsl), mpod. YMKC, nokrop nayk AnHa Mapra JKykoBcka (iearor,
FICTOPHK Xy/IOXECTBEHHOro Bocrranmst), mpod. YC, moktop Hayk Yprmyma Homarra
[yciwik (ricuxoror TBopuectsa), pod. YIIAI I nokrop nayk Anenaiina Cernernmn
(Teornor, muTypruct), pokrop Hayk Poman borau (teonor; 6ubmmornor), mpod. AIT,
Joktop Hayk Azmam Muxan HomseHbckuit (CTarvcTuk), kaHmumar Hayk bapOapa
Kpuctuna Hemen (s3bikoBen, nienaror), u3 Yexun pokrop Hayk JInGop Maprunex
(nepeBomuMK, ymreparypoBen), n3 CloBakuM: JOKTOp HayK MapbsiH AHIpHYMK
(mepeBOAUMK,  JATEpaTypoBed), KaHmuaar Hayk  Meuma  XaiimydexoBa
(ymreparypoBen), w3 Yikpausbl: Tipod., gokrop Hayk Ceemiana KpaBueHko
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(yureparyposen), w3 benapycu: kanauaar (GUIONOrMUYeCKUX HayK, JOLeHT EBrenuit
ApxkaipeBrd [laHbKOB (JITEpaTypOBe) U KaHAWIAT (UIIONOTMYECKUX HAYK, JOLEHT
Onpra EBrenbeBHa [lanbkoBa (mureparypoBen). Mbl OTKPBITBI K PEIAKIMOHHOMY
COTPYIHHUYECTBY, & COCTaB PEIAKLMM OyIeT INOCTOSIHHO YBEIMUMBATHCS 10 MEpe
HEOOXOIMMOCTH B Pa3HBIX CIELMATMCTAX (CIHMCOK PEJAKTOPOB HE  SIBIISETCS
OKOHYATEJIbHBIN).

Co3nanue JKypHaa CTajio OTBETOM MEKTyHapOIHOIO Hay4HOrO COOOIIECTBA
Ha COBPEMEHHBIA KpPH3UC TyMaHWUCTHYECKOM JmTeparypbl. [Iporokon co3manwvs
W3[aHUs. TOBOPUT O TOM, YIO 3T0 MEXKIyHApOIHbIA HAy4HbIM €KEKBAPTAJIbHbINA
YKypHAJL, COTepyKaHe KOTOPOro He MPOTHBOPEUHT YYEHHIO PHMCKO-KATOMIYECKOro
koctema. C  Hayama OCHOBAHMSI JKypHaJa ero Tnpodwih OmpereneH  Kak
MEXIUCLMIUIMHAPHBIA, C COXpaHEHHEM ONpEEICHHOTO PaBHOBECUS MEXIY
(IWIONOTMYECKUMI ~ HAYKAMM, — TIeIATOTHKOM, —TICHMXOJIOTHEH,  KYJIBTYpOJIOTHeH,
Teortoruet u guocodueit. OOs3aHHOCTH WIABHOTO peraktopa B Mae 2012 . Havan
WCTIOJHATH KaHuIaT Hayk Mapek Mapuyi TeITko.

W3nanvie, X0Ts1 M OCHOBaHO Ha 0a3e Hay4HOrO YHHBEPCUTETCKOTO COOOIIECTBA
KpakoBa, He CBS3aHO TONBKO C OAHWUM YyHUBepcuTeToM. OHO C camoro Havasa
00BbEIMHSIET By30BCKHE KOJUIEKTHBBI MHOTMX CTpaH EBpOIIbL, 1 ¢ 3TOM TOUKM 3peHUs
SBIAETCS  OOIIMM  MEXIyHApOIHBIM JIEJIOM MHOTMX Y4EHBIX, IpeJCTaBIsieT
pe3y/bTarhl  UCCIIEAOBAHMM, TIPOBEACHHBIX INIABHBIM 00pa3oM B  IIEHTPAJIbHBIX
eBporieiickix  akanemuueckux  yupexaenwsx — (Uewrpamshas  Espoma),
OXBATBIBAIOIIMX HECKOJIBKO I'YMAaHHTAPHBIX HAYYHBIX HampabieHWil. Temaruyeckas
HaIparICHHOCTh, 0003HAYEHHAS B HA3BAHNH, ONPEIETIICT MPOQIITH M3AHHL.

OIHOBPEMEHHO € Hadasla CBOETO CYLIECTBOBAHMSI Mbl CIEIAJIA BO3MOXKHBIM
(yHKIMOHMPOBaHKE MPOQecCHOHATEHOrO VIHTEpHET 0OCITYKMBAHUSI HA HECKOJIBKUX
S3BIKAX: TIOJIGCKOM, AHIIMICKOM, PYCCKOM, OMOpYCCKOM, YEIICKOM, CIIOBALKOM U
YKparHCKOM (HE HWCKITIOYAIOTCS M Jpyrue s3blkd VHTepHET OOCITY:KMBAHMS, MbI
OTKPBITBI K COTPYTHMYECTBY B Oymyiem). OJEKTpOHHAs BEpCHsl W3/IAHUS
pemaKkTApyeTcsi TakuM O00pa3oM, YTO OT/EIbHBIE HAIMOHAIBHBIC (S3BIKOBBIC)
cTpaHuiibl MIHTEepHET 0OCTY)KMBAHMS CBSI3aHBI C OOIIMM CONCpYKaHUEM H3/IaHuS,
pasmemienHoro B ¢opmare pdf (PDF), nmaromero BO3MOXKHOCTH TOMCKA U
HCTONB30BaHus U3 JIF0OOro MecTa B Mupe uepe3 MHTepHeT.
http://www.religious-and-sacred-poetry.info

Mapex Mapuym TbiTko

(ITepeBon Cretnana MBanosHa KpapueHko)
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Wstep do ,,Poezji Religijnej i Sakralnej” (2)

Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus! SzczeS¢ Boze!
Laudetur Jesus Christus! Benefaciat vobis Deus!
"Evhoynfpevog 0 Incotg Xprotog! 'O Oedg vpdc avtovg vioyet!

Serdecznie witamy na stronie serwisu internetowego mi¢dzynarodowego
czasopisma naukowego ,,Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly
of Religion, Culture and Education” (,,Poezja Religijna i Sakralna: Miedzynaro-
dowy Kwartalnik Religii, Kultury i Wychowania). To periodyk naukowy (z
zalozenia — kwartalnik) o profilu interdyscyplinarnym, skoncentrowany jednak
wokét problematyki chrzescijanskiej poezji religijnej 1 sakralnej w réznych
aspektach: teologicznym, filozoficznym, literaturoznawczym, jezykoznawczym,
kulturoznawczym, pedagogicznym, psychologicznym 1 historiograficznym.
Multidyscyplinarny, kulturowo-edukacyjny profil czasopisma umozliwia prezen-
towanie na jego tamach teorii naukowej i refleksji dotyczacej poezji biblijnej,
poezji sakralnej (liturgicznej), poezji religijnej obecnej w tradycji chrzescijanskiej
wielu narodow, od starozytnosci poprzez sredniowiecze, nowozytnos¢, az po
czasy wspolczesne (rdwniez inspiracje chrzescijanskie w poezji). Tradycje:
katolicka (rzymskokatolicka, greckokatolicka i1 inne), prawoslawna i prote-
stancka w poezji religijnej wspottworza komplementarne dziedzictwo chrzesci-
janskiej poezji Europy Ojczyzn, ktérym pragniemy si¢ wzajemnie ubogacic.
Chrzescijanska kultura poetycka jest badana przez naukowcow z réznych krajow
w rozmaitych aspektach, w mysl poszukiwania prawdy rozumianej klasycznie
jako zgodnos¢ poznania z rzeczywistoscig. Przedmiotem naszych badan sg m.in.
Prawda, Dobro, Pigkno, Swicto$¢ w poezji religijne;.

Zakres tematyczny tekstow, ktére publikujemy, obejmuje wiec nauki do-
tyczace cztowieka (osoby tworcy i osoby odbiorcy poezji religijnej), jego
wytworéw w postaci religijnej tworczosci poetyckiej. Umozliwiamy prezenta-
cje wynikow badan naukowych nad fenomenem poezji religijnej i sakralnej
przedstawicielom wielu dyscyplin. W szczegdlnosci w odniesieniu do poezji
religijnej i sakralnej interesuja nas kazdorazowo m.in. zagadnienia badane
przez dyscypliny (lub subdyscypliny) takie jak:

1) teologia, szczegdlnie teologia biblijna (biblistyka, w odniesieniu np. do Psal-
méw, hymndéw, Lamentacji, poetyckich aspektow Biblii) i liturgika (teologia
liturgii, teologia kultu),
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2) filozofia, zwlaszcza filozofia pigkna poezji religijnej, estetyka literatury, aksjo-
logia literatury, filozofia poezji, szerzej: filozofia kultury, filozofia wychowania,
teoria komunikacji,

3) literaturoznawstwo, glownie historia i teoria literatury oraz literaturoznaw-
stwo porownawcze wszystkich literatur europejskich (poezja religijna i sakralna
w Europie, szczegdlnie w Europie Centralnej),

4) jezykoznawstwo, zwlaszcza jezykoznawstwo narodow stowianskich (jezyk
poezji religijnej 1 sakralnej),

5) slawistyka, w odniesieniu do poezji chrzescijanskiej krajow stowianskich, w
tym:

6) polonistyka (polska poezja religijna i sakralna, takze w odmianach gwaro-
wych),

7) bohemistyka (czeska i morawska poezja religijna i sakralna),

8) stowacystyka (stowacka poezja religijna i sakralna),

9) ukrainistyka (ruska, rusinska oraz ukrainska poezja religijna i sakralna),

10) bialorutenistyka (biatoruska poezja religijna i sakralna),

11) inne filologie stowianskie (poezja religijna 1 sakralna innych narodéw sto-
wianskich),

12) kulturoznawstwo (religijna kultura literacka 1 artystyczna),

13) pedagogika, szczegélnie pedagogika kultury, w tym — pedagogika sztuki i
literatury, pedagogika kultury artystycznej, kultury religijnej, edukacja w zakresie
poezji religijnej, wychowanie przez poezj¢ chrzescijanska, literatura pickna w
edukacji religijnej, dydaktyka poezji,

14) psychologia, w tym — psychologia twdrczosci, psychologia religii, psycholo-
gia artystycznej 1 literackiej tworczoscei religijnej,

15) historiografia kultury, szczegélnie historiografia literatury religijnej (historia
poezji chrzescijanskiej, dzieje kultury literackiej w zwiazku z poezja religijna,
dzieje poszczegolnych chrzescijanskich poetdw religijnych).

Koncentrujemy nasza uwage zarowno na przedmiocie (utworach poezji
religijnej), jak 1 na podmiocie (poecie religijnym, artyscie religijnym tworzacym
utwory religijne), dostrzegamy czynnosci 1 wytwory oraz osobe poety religijnego
jako szerokie zagadnienie badawcze, mozliwe do opisu, analizy, wyjasnienia ze
zrozumieniem w réznych aspektach. Dostrzegamy takze jako zagadnienie ba-
dawcze odbiorce utwordw religijnych, czytelnika Biblii (np. Psalmow, hymnow,
Lamentacji, poetyckich fragmentéw Pisma Swietego), ktory jest adresatem
komunikatu obecnego w poezji religijnej (w mysl zasad teorii komunikacji).
Zwracamy uwage na: proces wychowania przez wartosci poezji religijnej, eduka-
cje przez chrzescijanska literature pickna, wychowanie biblijne.

O wysokim poziomie merytorycznym czasopisma swiadczy m.in. obec-
nos$¢ w miedzynarodowej radzie naukowej wybitnych specjalistow — naukowcow
z kilkudziesieciu osrodkéw uniwersyteckich w kilkunastu krajach Europy i Ame-
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ryki. Zamierzamy spehi¢ wysokie standardy krajowej i miedzynarodowej punk-
tacji za publikowane artykuty naukowe.

Oddajemy naukowcom réznych dyscyplin humanistycznych, uczonym
pochodzacym z réznych krajow lamy naszego akademickiego czasopisma na-
ukowego (recenzowanego naukowo). Zapraszamy Autoréow do publikowania
swoich oryginalnych tekstow, bedacych wynikami wlasnych badan naukowych.
Zachgcamy rowniez Autoréw do publikowania recenzji z przeczytanych ksigzek
naukowych, poswigconych problematyce chrzescijanskiej poezji religijnej, chrze-
Scijanskiej kulturze literackiej, wychowaniu przez poezj¢ i podobnym kwestiom
religijno-kulturowo-edukacyjnym. Czasopismo jest otwarte na to, by wspottwo-
rzyli je uczeni (nauczyciele akademiccy) oraz praktykcy-dydaktycy, duchowni i
swieccy, znajacy kulture chrzescijanska, majacy glebsze zainteresowania koncep-
tualne 1 wybitna, twdrcza umystowos¢ naukowa.

Preferowanym przez redakcje ,,Religious and Sacred Poetry: An Interna-
tional Quarterly of Religion, Culture and Education” jezykiem dla wigkszosci
artykutéw naukowych, w odniesieniu do tekstow autorskich jest jezyk angielski,
jako jezyk miedzynarodowy (kongresowy), powszechnie zrozumiaty. Natomiast
w miar¢ mozliwosci, publikujemy réwniez niektore teksty w nastepujacych
jezykach stowianskich: polskim, rosyjskim, czeskim i stowackim. Chcieliby$smy
faczy¢ Wschod z Zachodem i dociera¢ z przekazem wynikéw badan do odbior-
cOw miedzynarodowych. Zachgcamy do publikowania w kolejnym numerze
naszego czasopisma, czekamy na teksty autorskie pod adresem redakcji (ma-
rek.mariusz.tytko@uj.edu.pl). Teksty przyjmujemy na biezaco. Zachecamy
Autoréw 1 Czytelnikow do zapoznania si¢ z poszczegdlnymi podstronami (za-
ktadkami) naszego serwisu internetowego:

http://www.religious-and-sacred-poetry.info

Zapraszamy Panstwa, Szanowne Czytelniczki 1 Szanownych Czytelni-
kéw, do zapoznania si¢ z petnym spisem tresci — makietg najnowszego, biezacego
numeru naszego czasopisma. Kazdy numer ,,Religious and Sacred Poetry: An
International Quarterly of Religion, Culture and Education™ zawiera dwie zasad-
nicze czesci: 1) Rozprawy — Artykuly — Studia — Sprawozdania z badan,
stanowigce glowny trzon naszego czasopisma, 2) Recenzje — Materialy, zawie-
rajgce recenzje - omowienia ksigzek oraz inne materialy (np. zrodlowe, bibliogra-
ficzne).

,»Religious and Sacred Poetry” jest czasopismem z wolnym (bezptatnym,
swobodnym) dostepem do jego tresci, co wynika z zasady Open Access (nie ma
ograniczen dostepu do pelnych wersji zamieszczonych materiatéw). To ulatwia
Autorom dzielenie si¢ swoim dorobkiem naukowym z §rodowiskami naukowymi
calego $wiata. Nasi Autorzy rozumieja t¢ zasadg i dlatego chetnie u nas publikuja.
Zapraszamy serdecznie do wspotpracy. Materialy spehiajace odnosne kryteria
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naukowe, otrzymane przez nas od Autordw po zamknieciu najnowszego, bieza-
cego numeru zasilaja famy kolejnego numeru. Autorzy-naukowcy z réznych
krajoéw moga na biezaco nadsyta¢ swoje artykuty do kolejnych numeréw. Ztozo-
ne do redakcji teksty podlegaja procesowi recenzowania naukowego, a zamiesz-
czone na tamach czasopisma prace (teksty) sa chronione prawem autorskim.

Czasopismo ,,Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of
Religion, Culture and Education” (,,Poezja Religijna i Sakralna: Migdzynarodo-
wy Kwartalnik Religii, Kultury i Wychowania™) jest periodykiem stosunkowo
nowym, zalozonym w 2012 r., ale dobrze zakorzenionym w tradycji cywilizacji
tacinskiej, greckiej 1 chrzescijanskiej poprzez swoj profil oraz dobor wspotpra-
cownikéw swiadomych chrzescijanskich korzeni narodowych kultur europej-
skich. Celem czasopisma jest udostepnienie, upowszechnienie 1 uprzystepnienie
wynikéw badan naukowych prowadzonych w réznych osrodkach uniwersytec-
kich, glownie europejskich, nad chrzescijanskg poezja religijng w kontekscie
religjinym (teologicznym), kulturowym (kulturoznawczym), wychowawczym
(pedagogicznym), literacko-artystycznym (literaturoznawczym), jezykowym
(Jezykoznawczym), psychologicznym 1 filozoficznym (antropologicznym, etycz-
nym, estetycznym).

O migdzynarodowym charakterze czasopisma ,,Religious and Sacred Po-
etry: An International Quarterly of Religion, Culture and Education” §wiadczy nie
tylko wielonarodowy sktad miedzynarodowej rady naukowej, ale takze Autorzy,
reprezentanci wielu narodow, prezentujacy swoje cenne teksty, oryginalne, nowe,
wazne pod wzglgdem poznawczym ustalenia badawcze. Nasze czasopismo
naukowe pragnie wcigz si¢ rozwija¢ we wspdtpracy z wieloma osrodkami uni-
wersyteckimi. Troszczymy si¢ 0 wysoki poziom merytoryczny i formalny, zwra-
camy uwage na wysoka starannos$¢ procedur badawczych, dbamy o interdyscy-
plinarne bogactwo ujec, staramy si¢ o urozmaicenie zawartosci periodyku, mimo
waskiej, tematycznej specjalizacji. Kieruje nami otwartos¢ miedzynarodowa przy
zachowaniu zasady poszanowania idei Europy suwerennych Ojczyzn, Europy
wzajemnie komplementarnych, niepowtarzalnych kultur narodowych, Europy
cywilizacji tacinskiej 1 greckiej, Europy o chrzescijanskich korzeniach, z ktérych
jako kulturowe wspolnoty narodowe wyrastamy poprzez przekazywana od
dwoch tysiacleci Ewangelie, Tradycje 1 przebogate dziedzictwo Kosciota oddy-
chajacego dwoma ptucami: wschodnim i zachodnim.

Czasopismo nasze w istocie jest permanentnym, mi¢dzynarodowym, in-
terdyscyplinarnym wspolnotowym, spolecznosciowym, europejskim, niezalez-
nym projektem badawczym, poswigconym poezji religijnej 1 sakralnej. Wartosci
prezentowane w ,,Poezji Religijnej i Sakralnej” s3 wyrazem urzeczywistniania
misji, ktéra przyswieca Tworcom (Autorom) i Redaktorom. Misjg naszego
wspolnego, miedzynarodowego przedsiewzigcia wspottworzonego przez wiele
srodowisk naukowych, jest oddawanie do rgk Czytelnikow periodyku, ktory
wprowadza naukowe odkrycia badawcze zwigzane z chrzescijanska poezja
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religijng i sakralng w obieg europejski i Swiatowy. Dotychczas nie istnialo na-
ukowe czasopismo o podobnym profilu tematycznym (nie jest notowane na
wykazach czasopism migdzynarodowych, w tym — europejskich). Redakcja wraz
z Autorami pragnie wypehic¢ t¢ luke, zagospodarowujac nisz¢ badawcza, swoista
,»biatg plam¢” w naukach humanistycznych.

Czasopismo nasze ukazuje si¢ glownie w pierwotnej formie elektronicz-
nej, dostepnej przez internet (otwarty dostep), a takze poza tym we wtdrnej for-
mie papierowe]. Zamierzamy dazy¢ do uzyskania wysokiego statusu czasopisma
nie tylko w ramach krajowej (polskiej) oceny parametrycznej Ministerstwa Nauki
1 Szkolnictwa Wyzszego, ale rdwniez do osiagnigcia pozycji na liscie European
Reference Index for Humanities (ERIH).

Koncepcja utworzenia czasopisma naukowego, ktore bytoby ptaszczyzng
wiedzy z zakresu literaturoznawstwa, kulturoznawstwa, teologii 1 pedagogiki, a
takze z humanistycznych dziedzin pokrewnych, powstata w 2010 r. u zatozyciela
periodyku dra Marka Mariusza Tytko, pedagoga, historyka sztuki z Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie. Ideg¢ t¢ wspart emerytowany profesor UJ dr hab.
Bogustaw Zurakowski, literaturoznawca, pedagog i kulturoznawca, ktéry stanagt
na czele miedzynarodowej rady naukowej. Czasopismo ,,Religious and Sacred
Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Education” zostato
powolane do Zycia dnia 3 maja 2012 r. w Krakowie. W sktad pierwszego zespotu
redakcyjnego, poza dwoma wyzej wymienionymi naukowcami, wchodza obec-
nie nastgpujacy uczeni z Polski: prof. UKSW dr hab. Wojciech Feliks Kudyba
(literaturoznawca), prof. UJ dr hab. Maciej Jan Urbanowski (literaturoznawca),
prof. KUL JPII dr hab. Piotr Juliusz Jaroszynski (filozof kultury, przedstawiciel
tzw. Lubelskiej Szkoly Filozoficznej), prof. UMCS dr hab. Anna Marta Zukow-
ska (pedagozka, historyczka wychowania artystycznego), prof. US dr hab. Urszu-
la Jolanta Szuscik (psycholozka tworczosci), s. prof. UPJPII dr hab. Adelajda
Sielepin CHR (teolozka, liturgistka), ks. dr hab. Roman Bogacz (teolog, biblista),
prof. AGH dr hab. Adam Michat Nodzenski (statystyk), dr Barbara Krystyna
Niemiec (jezykoznawczyni, pedagozka), z Republiki Czeskiej prof. UWr. doc.
PhDr. Libor Martinek, Ph.D. (thumacz, literaturoznawca), ze Stowacji: doc. dr
hab. Marian Andricik (ttumacz, literaturoznawca), dr Ivica Hajducekova (literatu-
roznawczyni), z Ukrainy: prof. dr hab. Svitlana Ivanivna Krawczenko (literaturo-
znawczyni), z Republiki Bialorusi: doc. dr Eugeniusz Arkadejowicz Pankow
(literaturoznawca) 1 doc. dr Olga Eugenijewna Pankowa (literaturoznawczyni).
Jestesmy otwarci na naukowg wspdtprace redakcyjna, a sktad redakcji bedzie sie
powiekszal w miare potrzeb w przysztosci o kolejnych specjalistow (lista redak-
toréw nie jest zamknigta).

Powotanie czasopisma byto odpowiedzig miedzynarodowego srodowiska
naukowego na wspodtczesny kryzys pismiennictwa humanistycznego. Akt zatozy-
cielski czasopisma stanowi, ze czasopismo jest powotane jako migdzynarodowy
kwartalnik naukowy, o tre$ciach zgodnych (niesprzecznych) z nauczaniem Ko-
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Sciota Rzymskokatolickiego. Od poczatku istnienia periodyku jego profil jest
wyraznie interdyscyplinarny z zachowaniem pewnej réwnowagi pomigdzy
naukami filologicznymi, pedagogika, psychologia, kulturoznawstwem, teologia i
filozofia. Funkcje redaktora naczelnego objat w maju 2012 r. dr Marek Mariusz
Tytko.

Czasopismo, cho¢ wyrosto z naukowego srodowiska uniwersyteckiego
Krakowa, nie jest zwigzane wylacznie z jednym uniwersytetem, ale od poczatku,
z zalozenia laczy srodowiska uczelni wielu krajow Europy, w tym sensie jest to
mi¢dzynarodowe dzieto wspolne licznych uczonych, prezentuje wyniki badan
prowadzonych gléwnie w srodkowoeuropejskich osrodkach akademickich (Eu-
ropa Srodkowa/Centralna), obejmujacych kilka humanistycznych dyscyplin
naukowych. Zakres tematyczny uwidoczniony w tytule wyznacza ramy profilu
czasopisma.

Jednoczesnie od poczatku istnienia umozliwilismy uruchomienie profe-
sjonalnego serwisu internetowego w kilku jezykach: polskim, angielskim, rosyj-
skim, biatoruskim, czeskim, stowackim i ukrainskim (inne jezyki w serwisie
internetowym nie sg wykluczone, jesteSmy otwarci na wspdtprace w przysztosci).
Sprofesjonalizowana wersja elektroniczna czasopisma jest redagowana w ten
sposdb, ze poszczegolne strony narodowe (jezykowe) serwisu internetowego
odnosza si¢ do tych samych tresci periodyku umieszczonego w pliku w formacie
pdf (PDF), mozliwego do przeszukiwania i pobierania z dowolnego miejsca na
swiecie poprzez sie¢ internet: http://www.religious-and-sacred-poetry.info

Marek Mariusz Tytko

Redaktor Naczelny / Editor-in-Chief
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Uvod k ¢asopisu ,,NaboZenska a duchovni poezie” (2)

Pochvalen bud’ Jezi§ Kristus! Biith vaim Zehnej!
Laudetur Jesus Christus! Benefaciat vobis Deus!
"Evhoynipevog 0 Incotg Xprotog! 'O Oedg vpdc avtovg vroyet!

Vitejte na webovych strankach mezinarodniho védeckého
casopisu Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of
Religion, Culture and Education (,,NaboZenska a duchovni poezie :
Mezinarodni cCtvrtletnik pro ndbozenstvi, kulturu a vychovu®). Jde o
Casopis (zamysleny jako Cctvrtletnik) s interdisciplinarnim profilem,
zaméfeny na problematiku kiestanské religiozni a duchovni poezie v
riznych aspektech — teologickém, filozofickém, literarnim, jazykovém,
kulturné-védnim, psychologickém, pedagogickém a historiografickém.
Multidisciplindrni, kulturni a vzdélavaci profil ¢asopisu umoziiuje, aby
na jeho strankdch byly pfedstaveny védecké teorie a uvahy tykajici se
biblické poezie, bohosluzebné (liturgické) poezie, religidézni
(ndbozenské) poezie piitomné v proudu kiest'anské tradice mnoha narodi
od staroveéku pres stfedovék, novovék az do soucasné doby (také
kiestanské inspirace v  poezii). Katolickd (fimskokatolicka,
feckokatolicka atd.), praveslavna a protestantska tradice v religidozni
poezii spolutvoii vzajemné se dopliujici dédictvi kiestanské poezie
Evropy vlasti, kterym se chceme vzijemné obohacovat. Kiestanska
basnickd kultura je studovana odborniky z riznych zemi z rdznych
aspekti v souladu s hledanim pravdy chapané tradicné¢ jako shoda
poznani se skutecnosti. Pfedmétem naSeho vyzkumu jsou mj. Pravda,
Dobro, Krasa, Posvatnost religiozni poezie. Tematicky zabér texta, které
publikujeme, se tyka véd o clovéku (tviirci osoby i prijemce religiézni
poezie) a jeho vytvori v podobé religiozni poezie. Umozinujeme
prezentaci vysledkii vyzkumu fenoménu religiézni a duchovni poezie
reprezentantim mnoha obort. Zejména ve vztahu k religiézni a
duchovni poezii mame v kazdém ptipadé zdjem mj. o problamatiku
studovanou védnimi obory (nebo podobory), jakymi jsou:

1) teologie, a to zejména biblickd teologie (biblickd studia ve vztahu
napiiklad k zalmim, hymnim, lamentacim, basnickym aspektim Bible)
a liturgie (teologie liturgie, teologie kultu);
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2) filozofie, zejména filozofie kradsy v religiézni poezii, estetika

literatury, axiologie literatury, filozofie poezie, v SirSim smyslu filozofie

kultury, filozofie vychovy, teorie komunikace;

3) literatura, predevs$im historie a teorie literatury a srovnavaci literatura

vsech evropskych literatur (religiozni a duchovni poezie v Evropg,

zejména ve stiedni Evropé);

4) lingvistika, zejména slovanskych narodi (jazyk religiézni a duchovni

poezie);

5) slavistika zejména ve vztahu ke kiestanské poezii slovanskych zemi,

véetné:

6) polonistika (polska religiézni a duchovni poezie, véetné promén v

dialektu),

7) bohemistka (Ceska, moravska a Cesko-slezska religiozni a duchovni

poezie);

8) slovakistika (slovenska religiézni a duchovni poezie),

9) ukrajinistika (ruska, ukrajinskd a rusinskd religiozni a duchovni

poezie);,

10) bélorusistika (béloruska religiozni a duchovni poezie);

11) dalsi slovanské filologie (religiozni a duchovni poezie jinych

slovanskych narodu);

12) kulturologie (ndbozenska literdrni a umeleckd kultura);

13) pedagogika, zvlasté pedagogika kultury (véetné pedagogiky umeéni a

literatury, pedagogiky umélecké kultury, ndbozenské kultury), vychova

v oblasti religiézni poezie, vychova kiestanskou poezii, krasna literatura

v nadbozenské vychové, didaktika poezie;

14) psychologie (vcetné psychologie tvofivosti), psychologie naboz-

enstvi, psychologie umélecké a literarni religidézni tvorby;

15) historiografie kultury, pfedevsim historiografie nabozenské literatu-

ry (historie kiestanské poezie, d€jiny knizni kultury ve vztahu k religioz-

ni poezii, historie jednotlivych kiest'anskych ndbozenskych basniki).
Nasi pozornost zamétujeme jak na objekt (dila religidzni poezie),

tak 1 na subjekt (kfestansky zaméteny basnik, vytvarnik tvotici religidz-

ni dila), v§imame si pusobeni, tvorby i osobnosti véficiho basnika v

Sirokém vyzkumném zaméteni, v kterém je mozny popis, analyza, inter-

pretace a pochopeni problému z rliznych wGhla pohledu. Uvadime do

okruhu vyzkumného problému také piijemce naboZenskych dél, ¢tenaie

Bible (napt. zalmti, hymnti, zalozpévi, poetickych pasazi z Pisma), jenz

je adresatem zpravy obsaZené v religiozni poezii (v souladu se zadsadami

teorie komunikace). Klademe diiraz na proces vzdélavani prostiedni-

ctvim hodnot religiézni poezie, na proces vzdélavani prostfednictvim

krest’anské beletrie, biblického vzdélavani.
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O vysoké profesiondlni trovni €asopisu vypovida mj. pfitomnost
pfednich odbornikii — védci v mezinarodni védecké radé z desitek
univerzit riiznych zemi Evropy a Ameriky. Mame v umyslu splnit vysoké
standardy narodniho a mezinarodniho bodovani za publikované védecké
¢lanky.

Davame k dispozici badateliim z riznych oborl v oblasti humani-
tnich véd, védclim z rlznych zemi stranky v naSem akademickém
védeckém Casopise (védecky recenzovaném). Zveme autory ke zvetej-
novani svych pivodnich textd, které jsou vysledkem jejich vyzkumu.
Vybizime autory i1 k publikovani recenzi prectenych odbornych knih,
které jsou zaméfeny na otazky kiest'anské religiozni poezie, kiest'anské
literarni kultury, vzdélavani prostfednictvim poezie a podobnych naboze-
nskych a kulturng-vzdélavacich otazek. Casopis je otevien spolupraci s
védci (univerzitnimi uciteli), odborniky z praxe, pedagogy, duchoven-
stvem 1 laiky, ktefi se hluboce zajimaji o kiest'anskou kulturu a vynikaji
koncep¢ni i tvlr¢i védeckou mentalitou.

Jazykem vétSiny védeckych c¢lankt, uptednostiovanym redakci
Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion,
Culture and Education ve vztahu k autorskym textlim, je angli¢tina jako
mezinarodni (kongresovy) jazyk, jenz je vSeobecné srozumitelny, ale
zaroven je mozné publikovat nékteré texty také ve slovanskych jazycich
— polsting, rusting, cestiné a slovensting. Chtéli bychom spojit Vychod a
Zapad a informovat o vysledcich vysledkl vyzkumu mezindrodni publi-
kum. Budeme radi, budete-li publikovat v nasem Casopise, téSime se v
redakci na vase autorské texty. Texty pfijimame prubézné. Zveme autory
a Ctenare k sezndmeni se s jednotlivymi rubrikami na naSich webovych
strankach: http://www.religious-and-sacred-poetry.info

Zveme vas, vazeni Ctenaii, k seznameni se s celym obsahem —
modelem nejnovéjsiho, aktudlniho vydani naSeho €asopisu Religious and
Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Edu-
cation. Kazd¢ Cislo obsahuje dvé hlavni ¢asti:

1) €lanky, studie, zpravy z vyzkumi, které tvoti jadro naseho Casopisu;
2) recenze-materialy obsahujici hodnoceni knih a jiné materialy (napf.
prameny, bibliografie).

Religious and Sacred Poetry je Casopisem s volnym (zdarma,
bezplatnym) piistupem ke svému obsahu, coZ vyplyva ze zasady Open
Access (volného pfistupu — zaddnd omezeni pfistupu k plnym verzim
umisténych materiali). To pomaha autortim, aby se pod¢lili o své odbor-
né vysledky s celym védeckym svétem. Nasi autofi tento princip
pochopili, a proto u nas radi publikuji. Zveme vas ke spolupraci!
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Vysledky vyzkumu, které jsme obdrzeli od autorti po uzavieni
posledniho, aktudlniho ¢isla a spliujici prislusnd kritéria, budou
publikovany v nasledujicim (dal$im) cisle. Autofi-badatelé z riznych
zemi mohou pribézné predkladat své Clanky do dalSich vydani. Texty
predlozené redakci jsou predmétem procesu vzajemného veédeckého
hodnoceni a prace publikované v Casopise jsou chranény autorskym
pravem.

Casopis Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly
of Religion, Culture and Education (,,Religiéozni a duchovni poezie.
Nébozenstvi, kultura a vzd€lavani. Mezinarodni védecky cCasopis®) je
relativné novy casopis, zalozeny v roce 2012, ale diky svému profilu i
vybéru spolupracovnikii, védomych si kiestanskych kofenii evropskych
narodnich kultur, hluboce zakotenény v tradici latinské, fecké a kiestan-
ské civilizace. Cilem Casopisu je zpiistupnéni a Sifeni vysledkll vyzkumu
kest'anské religidzni poezie v nabozenském (teologickém), kulturnim
(kulturni  studia), vzdélavacim (vychovném), umeélecko-literarnim
(literarnévédném), jazykovém (jazykovédném), psychologickém a filo-
zofickém (etickém, estetickém, antropologickém) kontextu, provadéného
v riznych, vétSinou evropskych univerzitnich centrech.

Mezinarodni povahu Casopisu Religious and Sacred Poetry: An
International Quarterly of Religion, Culture and Education zajistuje
nejen mnohonarodnostni slozeni mezinarodni védecké rady, ale také
autofi, predstavitelé mnoha narodii, prezentujici své hodnotné texty i
originalni, nové a dulezité¢ vysledky svych vyzkumi. Nas veédecky
Casopis ma v umyslu neustdle rozvijet spoluprdci s mnoha vysokymi
Skolami. Usilujeme o vysokou znalostni a formalni uroveri, snazime se o
vysokou piesnost vyzkumnych postupt, dbame na interdisciplinarni
bohatstvi pohledii, snazime se o pestrost obsahu ¢asopisu i pres jeho uzké
tematické zaméfeni. Jsme vedeni mezindrodni otevienosti pii respek-
tovani zasady ucty k myslence Evropy suverénnich vlasti, Evropy
vzajemné se dopliujicich, jedinecnych narodnich kultur, Evropy latinské
a fecké civilizace, Evropy kiestanskych kotend, z nichz vyristame jako
narodni kulturni spolecenstvi tim, Zze po dobu dvou tisicileti predavame
Evangelium, tradice a bohaté dédictvi cirkve, ktera dycha dvéma plicemi
— Vychodem a Zapadem.

Na§ cCasopis je v podstaté stalym mezindrodnim, interdisci-
plindrnim, socidlnim, evropskym, nezavislym vyzkumnym projektem
vénovanym naboZenské a duchovni poezii. Hodnoty uvadéné v
,Nabozenské a duchovni poezii“ jsou vyrazem uskuteciiovani mise, ktera
fidi tvlrce (autory) a editory. Poslanim naseho spole¢ného mezinarod-
niho projektu spolutvoieného fadou akademikd, je dat ctendilim k dis-
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pozici Casopis, ktery poskytuje védecké vyzkumné poznatky tykajici se
kiest'anské religiozni a duchovni poezie a uvadéné do ob¢hu na evropské
i celosvétové urovni. Zadny védecky Gasopis s podobnym tematickym
profilem (neni uveden na seznamu mezinarodnich casopisi, vcetné ev-
ropskych) dosud nebyl zalozen. Redakce a autofi touzili po vyplnéni této
mezery, po obhospodafovani specializovaného vyzkumu, po zaplnéni
,,bilého mista* v humanitnich oborech.

Nas casopis je vydavan piedevSim v prvotni elektronické podobé
ptistupné pies internet (otevieny piistup) a kromé toho v druhotné tisténé
podobé. Budeme usilovat o dosazeni vysokého statusu €asopisu nejen v
narodnim (polském) parametrickém hodnoceni Ministerstva védy a
vysokého Skolstvi, ale také o dosazeni pozice v seznamu European Ref-
erence Index for Humanities (ERIH — Evropského referencniho indexu
pro humanitni obory).

Strana 04 CZES

Myslenka vytvotit védecky casopis, ktery by poskytoval prostor
infomacim z literatury, kulturnich studii, teologie a pedagogiky, humanit-
nich a souvisejicich obort, vznikla v roce 2010 u zakladatele ¢asopisu,
ucitele a historika uméni z Jagellonské univerzity v Krakové dr. Marka
Mariusze Tytka. Tento napad podpofil emeritni profesor UJ, literarni
védec, pedagog a kulturolog prof. Bogustaw Zurakowski, ktery stanul v
ele mezinarodni védecké rady periodika. Casopis Religious and Sacred
Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Education
byl zaloZzen dne 3. kvétna 2012 v Krakové. Prvni redakéni tym, kromé
dvou vySe zminénych védci, se nyni sklada z nésledujicich polskych
ucenct: prof. UKSW dr hab. Wojciech Feliks Kudyba (literarni védec),
prof. UJ dr hab. Maciej Jan Urbanowski (literarni védec), prof. KUL JPII
dr hab. Piotr Juliusz Jaroszynski (filozof kultury, zastupce tzv. Lublinské
filozofické $koly), prof. UMCS dr hab. Anna Marta Zukowska (peda-
gozka, histori¢ka vychovy uménim), prof. US dr hab. Urszula Jolanta
Szuscik (psycholozka tvirci prace), sestra prof. UPJPII dr hab. Adelajda
Sielepin CHR (teolozka, liturgistka), dr hab. Roman Bogacz, knéz (te-
olog, biblista), prof. AGH dr hab. Adam Michat Nodzenski (statistik), dr
Barbara Krystyna Niemiec (lingvistka, pedagozka); z Ceské republiky
doc. [dr hab.] PhDr. Libor Martinek, Ph.D., prof. UWr. (literarni védec,
piekladatel); ze Slovenska doc. [dr hab.] Marian Andricik (ptekladatel,
literarni védec), dr. Ivica Hajducekova (literarni védkyn¢); z Ukrajiny:
prof. dr hab. Svitlana Ivanivna Krawcenko (literarni védkyné), z
Béloruské republiky doc. dr Eugeniu§ Arkadejowic¢ Pankow (literarni
veédec) a doc. dr Olga Eugenijewna Pankowa (literarni védkyn¢). Jsme
otevieni védecké redakéni spolupraci a v budoucnu bude redakéni rada v
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pfipad¢ potieby rozsifena o dalsi odborniky (seznam redaktorti neni
uzavieny).

Vznik ¢asopisu byl reakci mezinarodniho védeckého spolecenstvi
na soucasnou krizi humanitni literatury. Zakladaci listina ¢asopisu uvadi,
ze Casopis je zaloZen jako mezinarodni védecky cCtvrtletnik na zdkladé
ustanoveni, kterd jsou v souladu s ucenim fimskokatolické cirkve. Od
pocatku je profil Casopisu jednozna¢né interdisciplinarni pii zachovani
rovnovahy mezi filologickymi védami, pedagogikou, psychologii,
kulturnimi studii, teologii a filozofii. Funkce §éfredaktora se v kvétnu
2012 ujal dr Marek Mariusz Tytko.

Casopis, i kdyz se vyvinul z védeckého prostiedi univerzity v
Krakové, neni spojen pouze s jednou univerzitou, ale od zacatku propoju-
je univerzitni stfediska mnoha zemi Evropy. V tomto smyslu jde o mez-
inarodni spolupraci mnoha védcili, prezentujicich vysledky vyzkumi
provadénych pfedevsim v akademickych centrech ve stiedni Evropé a
zahrnujici nékolik humanitnich oborid. Tematicky zabér Casopisu je pat-
rny z jeho ndzvu a ten také urcuje ramcovy profil periodika. Od pocatku
existence Casopisu jsme zaroven vytvofili profesionalni webové stranky v
nékolika jazycich: polsting, anglictin€, rusting, bélorusting, cesting, slo-
venstiné a ukrajinstiné (jiné jazyky na webu nejsou vylouceny, jsme
otevieni spolupraci v budoucnosti). Profesiondlni elektronickd verze
Casopisu je upravena tak, aby kazda narodni (jazykova) stranka webové
stranky odkazovala na stejny obsah Casopisu umistény v souboru ve
formatu PDF (PDF), aby bylo mozné vyhledavani a stahovani z libovol-
né¢ho mista na svéte prostrednictvim internetu: http://www.religious-and-
sacred-poetry.info

Marek Mariusz Tytko
Editor-in-Chief
(Ptelozil Libor Martinek)

Key words:

religious poetry, sacred poetry, literature, culture, education, scholarly periodical,
religious literary culture, Slavic philology, Christian culture
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An International Quarterly

of Religion, Culture and Education
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pages 37 - 42

Uvod k ¢asopisu »Religiozna a duchovna poézia” (2)

Pochvaleny bud’ Jezi§ Kristus! Boh vam Zehnaj!
Laudetur Jesus Christus! Benefaciat vobis Deus!
‘Evioynqpuevog 6 Inootg Xprotog! ‘O Oedg vudc avtovg £vroyel!

Vitajte na webovych strankach medzinarodného vedeckého casopisu
Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and
Education (,,Religiozna a duchovnd poézia : Medzinarodny Stvrtrocnik
naboZenstva, kultiry a vzdelavania®). Ide o Casopis (zakladany ako Stvrtrocnik) s
interdisciplinarmym profilom, zamerany na problematiku krest'anskej religioznej a
duchovnej poézie z r6znych aspektov — teologického, filozofického, literarneho,
jazykového,  kultirmovedného,  psychologického,  pedagogického  a
historiografického. Multidisciplindamy, kultirny a vzdeldvaci profil casopisu
umoziuje, aby na jeho strankach boli predstavené vedeckeé tedrie a uvahy tykajice
sa biblickej poézie, bohosluzobnej (liturgickej) poézie, religidznej (ndbozZenskej)
poézie pritomnej v prude krest’anskej tradicie mnohych narodov od staroveku cez
Katolicka (rimskokatolicka, gréckokatolicka atd’.), praveslavna a protestantska
tradicia vreligidzne] poézii spoluvytvara vzajomne sa dopliujuce dedicstvo
krestanskej poézie Eurdpy, ktorym sa chceme vzajomne obohacovat’. Krest'anska
basnickd kultura je skiimana odbornikmi réznych krajin z réznych aspektov
vsulade shladanim pravdy, chdpanej traditne ako zhoda poznania so
skuto¢nost'ou. Predmetom nasho vyskumu su okrem iného Pravda, Dobro, Krasa,
Posvitnost’ religioznej poézie. Tematicky zaber textov, ktoré publikujeme, sa tykaji
vied o Cloveku (tvorca i prijemca religioznej poézie) a jeho diel v podobe
religioznej poézie. Umoziiuyjeme prezentaciu vysledkov vyskumu fenoménu
religidznej a duchovnej poézie predstavitelom mnohych odborov. Najmid vo
vztahu k religibznej a duchovnej poézii mame v kazdom pripade zaujem aj o
problematiku skiimant vednymi disciplinami (alebo subdisciplinami), akymi su:

1) teologia, a to naymi biblick4 teoldgia (biblistika vo vzt'ahu napriklad k Zalmom,
hymnam, lamentaciam, basnickym aspektom Biblie) a liturgika (teoldgia liturgie,
teologia kultu);
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2) filozofia, nayma filozofia krasy v religidznej poézii, estetika literatiry, axioldgia
literatury, filozofia poézie, v SirSom zmysle filozofia kultary: filozofia vychovy,
tedria komunikacie;

3) literarna veda, predovSetkym historia a tedria literatiiry a komparatistika
vsetkych eurdpskych literatur (religiézna a duchovna poézia v Eurdpe, najmé v jej
centre);

4) lingvistika, zv1ast’ slovanskych narodov (jazyk religiéznej a duchovnej poézie);
5) slavistika, najmi vo vzt'ahu ku krest'anskej poézii slovanskych narodov:

6) polonistika (pol'ska religiozna a duchovna poézia, tiez v narecovych
premendch),

7) bohemistika (Ceska, moravska a ¢esko-sliezska religidzna a duchovna poézia),
8) slovakistika (slovenska religiozna a duchovna poézia),

9) ukrajinistika (rusk4, ukrajinska a rusinska religiézna a duchovna poézia);

10) bielorusistika (bicloruska religiézna a duchovna poézia);

11) dalsie slovanské filologie (religiozna a duchovna poézia inych slovanskych
narodov);

12) kulturoldgia (ndbozensk3 literarna a umelecka kultra);

13) pedagogika, naymi pedagogika kultiry (vratane pedagogiky umenia a
literatiry, pedagogiky umeleckej kultiry, nabozenskej kultury), vychova v oblasti
religidznej poézie, vychova krestanskou poéziou, krasna literatira v nabozenskej
vychove, didaktika poézie;

14) psychologia (vratane psychologie tvorivosti), psychologie naboZenstva,
psychologie umeleckej a literarej religioznej tvorby;

15) historiografia kultiry, predovSetkym historiografia nabozenskej literatiry
(historia krestanskej poézie, dejiny kniznej kultiry vo vztahu k religioznej poézii,
dejiny jednotlivych krest'anskych nabozenskych basnikov).

Nasu pozomost’ ststredime rovnako na objekt (diela religidznej poczie),
ako aj na subjekt (krestansky orientovany basnik, vytvamik tvoriaci religiézne
diela), v§imame si pdsobenie, tvorbu i1 osobnost’ veriaceho basnika v Sirokom
vyskumnom zamerani s moznostou opisu, analyzy, interpreticie a pochopenia
problematiky z réznych aspektov. Do okruhu vyskumného problému uvadzame aj
prijemcu nabozenskych diel, Citatela Biblie (napr. Zalmov, hymien, Zalospevov,
poetickych uryvkov z Pisma), ktory je adresatom vseobecného komunikétu v
religidznej poézii (v zmysle zasad tedrie komunikécie). Kladieme doraz na proces
vzdelavania prostrednictvom hodn6t religioznej poézie, na proces vzdeldvania
prostrednictvom krest'anskej beletrie, biblického vzdelavania.

O vysokej profesiondlnej trovni ¢asopisu sved¢i aj pritomnost’ poprednych
odbornikov — vedcov v medzinarodnej vedeckej rade z desiatok univerzit roznych
krajin Eurdpy a Ameriky. Mame v umysle sphnit’ vysoké Standardy narodné¢ho a
medzinarodného bodovania za publikované vedecké Clanky:.
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Badatelom z r6znych odborov v oblasti humanitnych vied, vedcom
roznych krajin davame k dispozicii stranky v naSom akademickom vedeckom
Casopise (vedecky recenzovanom). Vyzyvame autorov k uverejiiovaniu svojich
povodnych textov, ktoré su vysledkom ich vyskumu. Vyzyvame autorov aj k
publikovaniu recenzii precitanych odbormnych knih, ktoré si zamerané na otazky
krestanskej religidznej podzie, krestanskej literamej kultary, vzdelavania
prostrednictvom poézie a podobnych nabozenskych a kulttimo-vzdelavacich
otazok. Casopis je otvoreny spolupraci s vedcami (univerzitnymi uditelmi),
odbomikmi z praxe, pedagdgmi, duchovenstvom i laikmi, znalcami krestanskej
kultiry, majicimi hlbSi zdujem o konceptudlne a jasné, tvorivé teoretické
uvazovanie.

Jazykom vacSiny vedeckych clankov, uprednostiiovanym redakciou
Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and
Education vo vztahu kautorskym textom, je angli¢tina ako medzindrodny
(kongresovy) jazyk, ktory je vSeobecne zrozumitelny, ale zdroven je mozné
publikovat’ niektoré texty aj v slovanskych jazykoch — pol’Stine, rustine, CeStine a
slovencine. Cheeli by sme spojit’ Vychod a Zapad a informovat’ o vysledkoch
vyskumu medzinarodné publikum. Budeme radi, ak budete publikovat’ v naSom
Casopise. V redakcii sa teSime na vase autorské texty, ktoré prijimame priebezne.
Pozyvame autorov a Citatelov, aby sa obozndmili s jednotlivymi rubrikami na
naSich webovych strankach.
http://www.religious-and-sacred-poetry.info

Pozyvame vas, vazeni Citatelia, aby ste sa zoznamili s celym obsahom —
modelom najnovsieho, aktudlneho vydania nasho casopisu Religious and Sacred
Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Education. Kazdé ¢islo
obsahuje dve hlavné Casti:

1) rozpravy — ¢lanky — Stidie — spravy z vyzkumov, ktoré tvoria jadro nasho
Casopisu;

2) recenzie — materialy obsahujtice hodnotiace recenzie knih a iné materialy, napr.
pramene, bibliografie.

Religious and Sacred Poetry je casopisom s volnym (bezplatnym)
pristupom k obsahu, ¢o vyplyva zo zasady Open Access (volny pristup — ziadne
obmedzenie pristupu k plnym verzidm umiestnenych materidlov). To pomaha
autorom, aby sa podelili o svoje odborné vysledky s celym vedeckym svetom. Nasi
autori tento princip pochopili, a preto u nas radi publikujd. Prizyvame vas k
spolupraci.

Vysledky vyskumu, ktoré sme obdrzali od autorov po uzavierke
posledného, aktudlneho &isla a spifiaju pristusné kritéria, budd publikované
vnasledujicom Cisle. Autori-badatelia z roznych krajin moézu svoje clanky
predkladat’ do dalSich vydani priebezne. Texty predlozené redakcii st predmetom
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procesu vzajomného vedeckého hodnotenia a prace publikované v Casopise su
chranené autorskym pravom.

Casopis Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of
Religion, Culture and Education (,,Religiézna a duchovna poézia : Medzinarodny
Stvrtroénik nabozenstva, kultiry a vzdelavania®) je relativne novy casopis,
zalozeny vroku 2012, ale dobre zakoreneny v tradicii latinskej, gréckej a
krest'anskej civilizacie vd’aka svojmu profilu i vyberu spolupracovnikov, vedomych
si krestanskych koretiov eurdpskych ndrodnych kultar. Cielom casopisu je
spristupnenie a Sirenie vysledkov vyskumu krestanskej religioznej poézie,
realizovanom v r6znych, hlavne eurdpskych, univerzitnych centrach v kontexte
nabozenskom  (teologickom), kultirnom (kulturologickom), vzdelavacom

(pedagogickom), literamo-umeleckom  (literdrnovednom),  jazykovom
(jazykovednom), psychologickom a filozofickom (etickom, estetickom,
antropologickom).

Medzinarodnu povahu cCasopisu Religious and Sacred Poetry: An
International Quarterly of Religion, Culture and Education garantuje nielen
mnohonarodnostné zlozenie medzindrodnej vedeckej rady, ale tiez autori,
predstavitelia mnohych nérodov, prezentujici svoje hodnotné texty i1 originalne,
nové a dolezité vysledky svojich vyskumov. Na§ vedecky Casopis ma v umysle
neustale rozvijat’ spolupracu s mnohymi vysokymi Skolami. Usilujeme sa o vysok
vedomostnii a formdlnu uroveri, snazime sa o vysoku presnost’ vyskumnych
postupov, dbame na interdisciplinarne bohatstvo pohl’adov, snazime sa o pestrost’
obsahu casopisu 1 napriek jeho uzkemu tematickému zameraniu. Vedie nas
medzinarodna otvorenost’ pri reSpektovani zasady ucty k idei Eurdpy suverénnych
krajin, krajin Eurdpy vzajomne sa dopinajicich, neopakovatelnych narodnych
kultir, Eurdpy latinskej a gréckej civilizacie, Eurdpy krestanskych korenov, z
ktorych vyrastame ako narodné kultiime spolocenstvo v priebehu dvoch tisicroci
odovzdavaného Evanjelia, cez tradicie a bohaté dediCstvo cirkvi, ktora dycha
dvoma Cast'ami pl'ic — Vychodnou a Zapadnou.

Nas Casopis je v podstate stalym medzinarodnym, interdisciplinarnym,
socidlnym, europskym, nezdvislym vyskumnym projektom venovanym
nabozenskej a duchovnej poézii. Hodnoty uvadzané v ,Religiéznej a duchovnej
poézii““ st vyrazom uskutoc¢iiovania misie, ktora riadi tvorcov (autorov) a editorov.
Poslanim nasho spolo¢ného medzinarodného projektu, spoluvytvaraného radou
akademikov, je dat’ Citatel'om k dispozicii Casopis, ktory poskytuje a uvadza do
obehu na eurdpskej 1 celosvetovej urovni vedecké vyskumné poznatky tykajtice sa
krestanskej religioznej a duchovnej poézie. Doposial’ nebol zalozeny ziadny
vedecky casopis s podobnym tematickym profilom (nie je uvedeny v zozname
medzindrodnych Casopisov, vratane eurdpskych). Redakcia spolu s autormi tizi po
vyplneni tejto medzery, po zriadeni Specializovaného vyskumu, po zaplneni
,»bieleho miesta* v humanitnych odboroch.
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Na&S cCasopis je vydavany predovsetkym v prvotnej elektronickej podobe
pristupnej na internete (volny pristup) a okrem toho v druhotnej tlacenej podobe.
Budeme sa usilovat’ o dosiahnutie vysokého statusu ¢asopisu nielen v narodnom
(pol'skom) parametrickom hodnoteni Ministerstva vedy a vysokého Skolstva, ale
tiez o dosiahnutie pozicie v zozname European Reference Index for Humanities
(ERIH — Eurdpsky referencny index pre humanitné odbory).

Myslienka vytvorit' vedecky Casopis, ktory by poskytoval platformu
poznatkom z literarnej vedy, kulturologie, teologie a pedagogiky, humanitnych a
pribuznych odborov, vznikla v roku 2010 u zakladatel’a Casopisu, ucitel’a a historika
umenia z Jagellonskej univerzity v Krakove, dr. Marka Mariusze Tytka. Tento
napad podporil emeritny profesor UJ, literamy vedec, pedagog a kulturolog prof.
Bogustaw Zurakowski, ktory sa postavil na ¢elo medzinarodnej vedeckej rady
periodika. Casopis Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of
Religion, Culture and Education bol zaloZeny 3. maja 2012 v Krakove. Prvy re-
dak¢ny tim, okrem dvoch vysSie spomenutych vedcov, v sti¢asnosti pozostava z
nasledujucich pol’skych u¢encov: prof. UKSW dr hab. Wojciech Feliks Kudyba
(literamy vedec), prof. UJ dr hab. Maciej Jan Urbanowski (literary vedec), prof.
KUL JPII dr hab. Piotr Juliusz Jaroszynski (filozof kulttiry, zastupca tzv. Lublinskej
filozofickej koly), prof. UMCS dr hab. Anna Marta Zukowska (pedagogicka,
histori¢ka vychovy umenim), prof. US dr hab. Urszula Jolanta Szuscik (psy-
chologicka tvorivej prace), s. prof. UPJPII dr hab. Adelajda Sielepin (teologicka,
liturgistka), knaz dr hab. Roman Bogacz (teolog, biblista, katolicky kiaz),, prof.
AGH dr hab. Adam Michat Nodzenski (Statistik), dr Barbara Krystyna Niemiec
(lingvistka, pedagogicka); z Ceskej republiky doc. [dr hab.] PhDr. Libor Martinek,
Ph.D., prof. UWr. (literarny vedec, prekladatel’); zo Slovenska doc. dr. Marian
Andricik (prekladatel’, literamy vedec), dr. Ivica Hajducekovd, Ph.D. (literarna
vedkyna); z Ukrajiny: prof. dr hab. Svitlana Ivanivna Krawczenko (literarna ved-
kyna), z Bieloruskej republiky doc. dr Eugeniusz Arkadejowicz Pankow (literarny
vedec) a doc. dr Olga Eugenijewna Pankowa (literdrna vedkyna). Sme otvoreni
vedeckej redakénej spolupraci a v budicnosti bude redakéna rada v pripade potreby
roz$irend o d’alSich odbornikov (zoznam redaktorov nie je uzatvoreny).

Vznik ¢asopisu bol reakciou medzinarodného vedeckého spolocenstva na
stcasnu krizu humanitnej literattry. Zakladacia listina ¢asopisu uvadza, Ze Casopis
je zalozeny ako medzinarodny vedecky Stvrtrocnik na zaklade ustanovent, ktoré su
v stlade s ucenim rimskokatolickej cirkvi. Od pociatku je profil Casopisu jed-
noznacne interdisciplinmy pri zachovani rovnovahy medzi filologickymi vedami,
pedagogikou, psychologiou, kulturologiou, teologiou a filozofiou. Funkcie
Séfredaktora sa v mdji 2012 ujal dr. Marek Mariusz Tytko.

Casopis, i ked’ vznikol vo vedeckom prostredi univerzity v Krakove, nie je
spojeny iba s jednou univerzitou, ale od zaciatku spaja univerzitné strediska
mnohych krajin Eurdpy. V tomto zmysle ide 0 medzinarodnu spolupracu mnohych
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vedcov, prezentujicich vysledky vyskumov realizovanych predovsetkym v
akademickych centrach strednej Europy a zahriujucich niekol’ko humanitnych
odborov. Tematicky zaber Casopisu je uvedeny v jeho titule a ten urcuje ramcovy
profil periodika. Od zaciatku existencie casopisu sme zaroven vytvorili
profesionalnu webovu stranku v niekol’kych jazykoch: pol'stine, angliCtine, rustine,
bielorustine, Cestine, slovencine a ukrajinCine (iné jazyky na webe nie su vyliceng,
sme otvoreni budtcej spolupréci). Profesionalna elektronicka verzia casopisu je
upravena tak, aby kazdd narodnd (jazykovd) webova stranka odkazovala na
rovnaky obsah Casopisu, umiestneny v subore vo formate pdf (PDF), aby bolo
mozné vyhl'adavanie a stahovanie z I'ubovol'ného miesta na svete prostrednictvom
internetu: http://www.religious-and-sacred-poetry.info

Marek Mariusz Tytko
Séfredaktor
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BBenenns B skypHaJ ,,Peniriiina i Cakpaabhna Ioesis “ (2)

Caasa Icycy Xpucry! Xaii 61arociosuthb Bac bor!
Laudetur Jesus Christus! Benefaciat vobis Deus!
‘Evioynqpuevog 6 Inootg Xprotog! ‘O Oedg vudc avtovg £vroyel!

Cepreuno BiTaeMo Ha [HTEpHET CTOpIHII MDKHAPOTHOTO HAYKOBOTO KypHATY
HReligious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and
Education™ (,,Penirifina i Caxpanbha [Toesis : Miknapoaauii [1{oksapranshvk Peririi,
Kymerypr 1 BuxoBanms”. lle HaykoBe TepiomidHe BHIaHHS MDKIVCIMILTIHAPHOTO
NpoiTF0, CKOHIIGHTPOBAHE JIOBKOJIA XPHCTUSHCHKOI TIPOQTIEMATHKK  PEIIiAHOI 1
CaKpallbHOI TIO€3il B  PI3HOMAHITHUX —AacCIeKTaX: TEONOrYHOMY,  (iIocCO(CHKOMY,
JITEparypO3HABIOMY, MOBO3HABIOMY, KYJIBTYPOJIOTIYHOMY, TCIArOrTYHOMY,
TICHXOJIOTTYHOMY Ta icTopiorpadigHomy. MyIBTHIMCIMITTIHAPHIN Ky/IBTYPHO-OCBITHIN
Xapakrep BUIAHHS J1a€ MOKJIMBICTD MPEJICTABUTH HA HOTO CTOPIHKAX HAYKOBY TEODIIO Ta
pedurekciro GiOMiiTHOT Moe3ii, cakpaIbHOI (JTTYPrivHOT) TI0E3il, PeriiiHOi moe3ii, ska icHye
B XPUCTHSTHCBKIN TPA/IHITI Oararb0X HAPOIB i3 TABHUHM KPi3b CEPETHBOBIYYSI 1| HOBUIA Yac
@K JI0 Cy4acHOCTI (30KpeMa 1 XPUCTHSIHCBHKI iHTeHIN B moesii). Tpamuiii, B3sTi pasom:
KATO/IMIbKA  (PUMO-KATONIAIIBKA, TPEKO-KATONMIIBKA Ta iH.), TPaBOCIaBHA i
MPOTECTAHTCbKA B pENiriiHiA moe3ii (PopMyroTh KOMIUIEMEHTApHY — CHaIIUHY
XPUCTHSHCBKOT 103l €BpOIM PpI3HMX HApOndiB, HAMOAHHSIM KOTPUX IparHeMo
B3aeMO30araruTrcst. XpUCTUSHChKA TIOSTUYHA KYJIBTYPA, JIOCIIPKEHA HAyKOBLIIMH PI3HUX
KpaiH y PI3HOMAHITHMX aCMeKTax ULl TOILIYKy MpaBOy B KJIACHYHOMY PO3YMiHHI (SIK
rapMoHii mizHaHHS 1 AiicHocTi). [Ipana, [lo6po, Kpaca, Cesricth B peniriiiHii moesii €
00’€KTaMH HaIINX JIOCIHKEHb.

Tematvka TEKCTIB, KOTpI MU JPYKYEMO, OXOIUTIOE BCI HAYKW TIPO JIOIUHY
(ocoOuCTiCTh TBOPIISE 1 OCOOMCTICTh YMTAYA Peiriiinoi nmoesii) Ta i TBOpUOCTI y dhopmi
pediriiinoi moeruyHoi TBOpYocTi. HamaemMo MOXKIMBICTD TPEICTABUTH PE3YJIBTaTH
HayKOBHUX JIOCIIDKEHb Hasl ()eHOMEHOM PEIIriiHOT 1 cakpasibHOI Moe3il TpeicTaBHIKaM
Gararbox ucriuiiH. OcoQMBO HAC MIKARIATH MIUTAHHSL, SIKI CTOCYKOTHCSI PeJHriiiHO i
CAKPAJILHOI M0e3il B aCTIeKTI :

1) Teoutorii, ocoOmBO OIOMIKHOI Teororii (METIEBICTHKH, B CTOCYHKY Jio I IcarmMiB, TIMHIB,
[TnadiB, moeTnyHKX acTieKTiB bioit) i Typriku (TeoNorii JITYPrii, TSONOTii Ky/IBTY);

2) ¢istocodii, ronoBHO (iocodii MPEKPacHOTo B pelIirikiHii Moe3ii, eCTETHKH JIiTeparypy,
akciororii Jireparypu, (imocodii moesii, mmpime: ¢itocodii KymsrypH, ¢imocodii
BHXOBAHHSL, TEOPIil KOMYHIKaIIii;



3) Jiireparypo3HaBCTBa, B OCOOIMBOCTI iCTOpIi 1 Teopii JiTeparypy Ta TIOPIBHIIEHOIO
JITepaTypO3HABCTBA BCIX €BPOICHCHKHX JIiTeparyp (pemiridiHa i cakpaibHa TIOe3is B
€Bporti, ocotrmBo [{eHTparbHiii);

4) MOBO3HABCTBA, 30KpPeMa CJIOB’STHCHKHX HApoIiB (MOBA PENTIriiHOI 1 cakpanbHOT Toesii);
5) enaBicTHKAa, 30KpeMa B IIAPUHI XPUCTHSHCHKOI TTOE31l CIIOB’SIHCHKUX HApOIiB, @ CaMe:

6) mosIoHicTHKA (TIOJILChKA PETIIriiiHa 1 cakpasbHa MOe3ist, TAKOXK 1 B TOBIPKAX),

7) 6oremicTra (Yechka i MOpaBChKa pelTiriifHa i CakpasibHa Ioe3ist),

8) cioBanmcTHKA (CITOBAIBKA PEITriiiHa 1 cakpasibHa Moe3is),

9) ykpaiHicTuka (pychbka, pyCHHChKA Ta yKpaiHChKa PeJTiriiiHa i cakpasbHa Toe3ist ),

10) 6iiopycucTuka (6iiopychKa pefiriiiaa i cakpasibHa 1moe3is),

11) iHma cj10B’stHChbKa istosiorist (pemiriiiHa i cakpaibHa MOe3is HIMX CIIOB’STHCHKHX
HapoIiB),

12) kyasTypoJiorisi (peiriiiHa JiiTeparypHa i MUCTeIIbKa KyJIBTypa),

13) menarorika, 30KpeMa Ie[arorika KyJIbTypH, a came — Ie[arorika MUCTENTBa i
TITEpaTypH, TEAATOriKa MHCTEIBKOI KYJIBTYPH, PENriHOI KyJIBTYpH, HaBIaHHS B cdepi
peririiHoi  Toe3il, BUXOBaHHS XPUCTHSHCHKOIO TIOE3I€I0, XYIOKHS JTeparypa B
peniriifHoMy HaBYaHHI, TMAKTHKA TIOe3il,

14) ncuxosioris, a caMe — TICUXOJIOTISE TBOPYOCTI, TICHXOJIOTISl PEJirii, MCHUXOJOTIs
XyIOKHBOI 1 JTITEparypHOI PeririiiHOi TROPYOCTI,

15) icropiorpadis KysTypH, 30KpeMa ictopiorpadis peniriiiHoi Jiteparypu (icTopist
XPUCTHSTHCBKOI TIOE3il, ICTOPISI JIITepaTypHOi KyJIBTYPH, TIOB’SI3aHOI 3 PEITriHHOKO MOE3I€l0,
iCTOpIT OKPEMUX XPUCTUSIHCHKUX PENTITIHIX TIOCTIB).

3o0ceperKyemMo Hallly yBary sIK Ha 00°€KTi (TBopax peliriiHol moesii), Tak 1 Ha
cy0’ekTi (penmirifHoMy TIO€TI, PEriiHOMY MMTIY, SIKHH TMIIE peJiriiiHi TBOpH),
PO3IIISAIAEMO TIPOTIEC 1 PE3YIBTAT, @ TAKK OCOOKCTICTh PEJITIHOIO ToeTa SIK IIHPOKY
JIOCITTHUIEKY TIPOOIIeMY, TIPUIIATHY ISl OIIHCY, aHaJTi3y, TIOSICHEHHSI Ta YCBIIOMJICHHSI B
Pi3HHX arekTax. TakoK HayKoBYy TpoOiieMy BOa4aeMoO B JIOCHIPKEHH] YHTada PEIIriiHIX
TBOpIB, unTada bionii (Harp. [1cammis, rivuiB, [1nadiB, moetnanmx ¢parmentiB CBSITOro
[TrceMma), KOTpHiA BUCTYTIAE apecaroM IMOCIIaHHs, HAsIBHOTO B PENiriiHIN moesil (3rimHo
3acajl Teopii KOMyHIKalli). 3BepTacMO yBary Ha MPOLEC BUXOBAaHHS 3a JIOOMOIOIO
peniriifHol Toe3ii, Ha TpOoIeC HaBYAHHS 32 JOTNOMOTOK) XPHUCTHSIHCHKOI XYIOKHBOI
JiTeparypy, Ha Gi0IiiiHe BUXOBaHHS.

[1po BuCOKWMIT IHTENEKTYaIbHHI PIBEHb YaCOIMCY CBITIMTH CKJIAJl MDKHAPOIHOL
HAayKOBOI pamy, Kymd BXOIATh BHZIATHI (PaxiBIli-HAyKOBIl 3 KUIBKOX JIECSTKIB
VHIBEPCUTETCHKHX IIEHTPIB KpaiH €Bpory 1 AMeprKi. MaeMo HaMipy JIOCSTHYTH BUCOKHX
CTaHJIAPTIB 1HICKCY IIUTYBaHHs OMyOIIKOBAHMX HAYKOBUX CTaTell B MEKax JIepKaBH 1 Ha
MDKHAPOJIHOMY PiBHI.

Hamaemo 11 HayKoBIIIB PI3HMX TyMaHITAPHHUX JMCIMIUTH, BYCHHX 13 PI3HUX
KpaiH IMAJIBTH HAIIOTO aKaJIeMIYHOIO HAyKOBOTO YKypHAITY (PElCH30BAHOIO HAYKOBO).
3anporryeMo  ABTOpIB TTyOMIKYBaTH CBOI OpWIIHAJBHI TEKCTH, B SIKMX TPENCTABICHI
pe3yIBTaT! BIACHUX HAyKOBHX JOCIIDKEHB. 3arpoIIyeMO TaKOK ABTOPIB IyOMiKyBaTH
peLieHsii MPOYNTaHNX HAyKOBUX BHUIAHb, MPUCBSYCHHX XPHUCTUSHCBHKIA MpoOmeMarHii
PpeiriiiHOl Toe3ii, XpUCTHUSTHCBKIH JITepaTypHiid KyJIbTYpi, BUXOBAHHIO MOE3I€0 Ta HIIMM
PEIrHHO-KYJIETYPHO-OCBITHIM  TTUTaHHAM. JKypHal BIOKpUTHIA 10 CITIBTBOPYOCTI 3
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y4eHMMH (aKaleMiuHi / YHIBEPCHUTETCBKI BHKJIAadi) 1 BYMTCISIMH-TIPAKTUKAM,
JTyXOBHUMH 1 CBITCHKMMH JIFOIIBMH, SIKI 3HAFOTh XPUCTHSIHCBKY KYJIBTYPY, MAFOTh TIHOIIe
KOHLIENTyaJIbHE 3aLlKaBICHHSI 1 OpHTTHAIbHE HAYKOBE MHICIICHHSI.

MoBoto OUTBITIOCTI HAYKOBUX CTaTeH, sIKy Tipedepye penakiis ,,Religious and Sa-
cred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Education” crocoBHO
ABTOPCHKUX TEKCTIB, € aHIIiiichbKa SIK MDKHapomHa MoBa (KOH(EpeHIuiHa), yciM
3pO3yMiJia, HATOMICTH TI0 MOXJIMBOCTI JIPYKYEMO TaKOX JIeIKi TEKCTH TAaKUMHU
CJIOB’STHCHKFIMH MOBAMH: TIOJIHCHKOIO, POCIHCHKOFO, YECHKOIO 1 CIIOBAITBKOKO. XOTimocst O
noemHary Cxin 1 3axin, AIATH 13 pe3ylsraraMi JIOCIHKeHb 10 MDKHAPOIHUX YWTAdiB.
3anporryeMo IMyONIIKYBaTUCsl B 4YEProBOMY HOMEPI HAIIONO JKYpHATY, YEKaeEMO Ha
aBTOPCBKI TEKCTH Ha anpecy perakiii. TekcTw mpuiiMaeMo MOCTIHHO. 3amporryemMo
no3HaoMuTHCST ABTOpIB 1 UnTa4iB 3 OKpEeMHUMH TTACTOPIHKAME (3aKJIa/IKaM1) HAIIIOrO
IHTEpHET-CalTYy.
http://www.religious-and-sacred-poetry.info

[HanosHi [Tanose, [1lanoBHi Ywnradi, 3amporryeMo TMO3HAWOMHTHCS 3 TIOBHUM
BMICTOM HAWMHOBIIIIOT0 MakeTy TMOTOYHOIO BHITYCKY Hamioro »xypHamy. KokeH Homep
»Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Educa-
tion” CKIIAIAETRC 13 TBOX HaBKIMBINIMX YacTrH: 1) Po3Bimku-CrarTi-IloBinomiteHHs-
3BiTH NpPO /OCTIKeHHsI — CTAHORISITH OCHOBYy Hamioro BusaHHs, 2) Peuensii-
Marepiaym, sIKi MICTATh PEICH3II-OLIHKM KHUT' Ta IHILI Marepiaiy (Harp. pKEpesibHi,
GimiorpadiuHi o).

,»Religious and Sacred Poetry” — 11e yacormic i3 ButbHUM (O€3IIIaTHIM) JIOCTYIIOM
JI0 Horo 3Micty, mo BurumBae i3 3acama Open Access (HeMae OOMEXKEHb JOCTYITY JI0
TIOBHUX BEpCii ymimeHnx marepianiis). Lle Hamae MOXMBICTE ABTOpaM MO3HAHOMUTH 31
CBOIM HayKOBHM JIOPOOKOM HayKOBE CEPEIOBHIIE BCHOTO CBITY. Harini ABropw 3HaroTh Tiei
TIPUHIIAIT HAIIIOT TISUTHEHOCTI 1 TOMY OXO4Y€ y HaC JIPYKYFOTBCS. 3arpomTyeMO JI0 CITIBIIPAII.
Marepiarnm, siKi 3araJioM BiIIOBITAFOTh HAyKOBAM KPUTEPIsIM, asie OyiTi OTPHMaH] HAMH BT
ABTOpIB TICIISI YKOMITTCKTYBAaHHSI HAWHOBIIIIONO YEProBOTO BHITYCKY, TEpEIAIOTBC Y
HACTYITHUI BUWITYCK (YEproBuiii). ABTOPHU-HAYKOBIIl 3 PI3HUX KpaiH MOXYTh TOCTIHHO
HaJICITaT! CBOI CTaTTi JI0 YeproBrx HoMepiB. [ Ipriciani 10 penaKiii TeKCTH MepeIatoThCs
JUTST HAYKOBOTO PEIICH3yBAaHHsI, a BMIlllEHI Ha IIMAJIsTaX YacoMUCy TNparli (TEKCTH)
OXOPOHSTFOTHCS @BTOPCHKUM TIPABOM.

Yacormic ,,Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion,
Culture and Education” (,,Peniriitna 1 Caxparnbha [loe3ist : MixHapoawii [1{oksapraibsHuk
Penirii, Kynsrypu 1 BuxoBanHs”) — 11e HOBE MepiofiiuHe BUIaHHs., 3acHoBane B 2012 p., ane
JIMOOKO BKOPIHEHE B TPAMLIi JIATHHCHKOL, TPELIbKOT 1 XPUCTHSHCHKOI LIMBLII3ALIIN CBOIM
TEMATHYHUM CIIPSMYBAHHSAM 1 CKJI4ZIOM CITIBPOOITHHKIB, CBIOMHX XPHUCTHSHCHKOTO
KOpIHHSI HAITOHAIGHUX €BPOICHCHKIX JIiTeparyp. MeTor BUIAHHS € ONPWIIONHEHHS,
TIOMYJISIPU3ALTIS 1 PO3KPHTTS PE3YJIBTATIB HAYKOBUX JIOCIIPKEHb PEITITTHOT XPUCTUSTHCHKOL
noesii B pesiriiHoMy (TEororyHoOMY), KYJIBTYpPHOMY (KYJIBTYPOJIOTIYHOMY), BUXOBHOMY
(memaroriyHOMy),  JITEPaTypHO-MUCTEIBKOMY  (JTTepaTypO3HABIOMY),  MOBHOMY
(MOBO3HABIOMY), TICUXOJIOTTYHOMY 1 (HiTocOCHKOMY (@HTPOIIOJIOTTYHOMY, €THYHOMY,
€CTeTUYHOMY) KOHTEKCTaX, SIKi TIPOBOIATHCS YHIBEPCUTETCHKUMH OCEPEIKAMH, TOJIOBHO
€BPOIEVCHKIMI,.
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ITpo MikHApOIHMIA XapaKTep Yacormcy ,,Religious and Sacred Poetry: An Interna-
tional Quarterly of Religion, Culture and Education” cBimuuTh HE TUIBKH
OaraTtoHaIliOHAGHUI CKJIaJl MDKHApPONHOI HAyKOBOI pajy, ajie Takok ABTopu
(mpencraBHUKM OaraTbOX HApomiB), sIKI HAJAIOTH CBOI LIHHI, OPUTIHATIGHI, HOBI TEKCTH,
BOJIMBI 3 M3HABAIHHOI TOUKK 30pYy JIOCIITHUIIBKI Ha0aHHss. Harm HaykoBHil sKypHAIT
PO3BUBAEThCS Y CIiBOpaili 3 OararbMa YHIBEPCHUTETCHKAMH IieHTpamu. J[0aemo mpo
BHICOKHMI [HTENICKTYaIbHUI 1 BUIIABHAYMI PIBEHb, 3BEPTAEMO YyBary Ha PETENBHICTH
JIOCITTHUIBKHX TIPOLIECIB, TMKIYEMOCS TIPO IHTEPIUCIMIUTIHAPHE PO3MAITTS TTiIXOIB,
GararcTBO HAIOBHEHOCT] BUJIAHHS TIONPH BY3bKYy TEMATH4UHY criemjamsanito. Kepyemocst
MDKHAPOTHOIO BIIKPHTICTIO 31 30€pesKEHHSM NPUHLIMITY TIOBATH 17161 €BpOIy CyBepeHHHX
Birumsn, €Bporm B3aeMHO KOMITIEMEHTapHUX, HETIOBTOPHMX HAIIOHATBHUX KYJBTYD,
€BpOIH TPEIBKOI 1 JTATMHCHKOI IUBLITIAI, €BPOIH 3 XPUCTUSHCHKAM KOPIHHSIM, 3 SIKOTO
SIK KYJIBTYPHI HAIlOHAJBHI CHUTGHOTH BUPOCTAEMO 3aBISKW TIEPEKA3aHid depes3 Ba
TUCsTHomTTsT  €Banrenii, Tpamuii 1 Oarartormiii criamumHi  [epkBu-KocThoma, 1110
BIIMXaEMO JTBOMA JIETEHSIMU: CX{THHM 1 3aXI/THHM.

Bumanast y  CcBOii  CyTHOCTI €  TIGPMAHCHTHUM,  MDKHApPOIHHM,
MDKIMCIMIUTIHAPHAM ~ KOJIGKTHBHHM, TPOMAJICHKHUM, €BPOICHCHKIM, —HE3AISKHIM
JIOCITITHHUIEKIM TIPOEKTOM, SIKMH TPHUCBSUCHNI PENIriiHiN 1 cakpasibHii moesii. [{inHocTi,
siKi Tipe3entye ,,PeniriiiHa 1 CakpanbHa [loesiss” — 11 BrUleHHsI MicCii, KOTpy HaJaeMo
Teopusim (ABropam) i Penakropam. Micist HAIOro CHiTbHOTO MDKHAPOIHOTO 33]lyMy,
CTBOPEHOTO CHUTGHO OararbMa HayKOBUMH IIEHTpaMy — HaJlaBaTW YdTadaM TIepioiuyHe
BIJIAHHSI, KOTpPE BBOOUTH Yy HAyKOBHMIl €BPOIEHCHKMI 1 CBITOBWI OOIr BIIKPHUTTS
JIOCITTHUKIB, TTOB’s13aHi 13 XPUCTHSTHCHKOIO PEJITIHHOI0 1 CaKpaibHOO Toesieto. Jloreriep
HE iCHYBaJIO HAayKOBOTO YaCOIMCY TAKOTO TEMATHYHOIO Tpoduto (HeMae 3a(hikcoBaHOTO B
TIepeITiKy MDKHAPOIHHX BUJIaHb, 30KpeMa — €BPOICHCHKIX). Penakitist pa3om 13 aBropamu
HAMAraeTbCs 3alOBHUTH IO JIAKYHY, HAYKOBY HIIIY, CBOEpimHY ,,0UTy MMy~ B
TyMaHITapHUX HayKax.

Yaconuc BUXOIHUTH TOJIOBHO Y TIEPBUHHIN €IEKTpOHHINA (opMi, TOCTYMHIH B
InTepHeTi (BUTHbHMI JOCTYI), & TAKOXK KPIM ILOTO Yy BTOPUHHIN JPYKOBaHiK (ITarepoBii)
(opmi. Maemo Hamip JOCSTHYTH BHCOKOTO CTaryCy YacOIMCy HE TUTbKM B MEKax
TONBECHKOI JIEpyKaBy — MapaMeTpudHoi oriHKK Minictepersa Hayku 1 Buriol mikomm, arne
TaKOK 3aHATH YUTbHE Mictie y crcKy European Reference Index for Humanities (ERIH).

KoHuieruisi 3acHyBaHHS HAayKOBOTO JKypHATy y cdepi JiTeparypo3HaBCTBa,
KyJIBTYpOJIOTii, TEOJIOT 1 TIe/IaroriKy, a TAKK CyMDKHIX T'YMaHICTHYHUX c(ep 3 sIBIacs y
2010 p. y 3acHOBHMKa BuIaHHS J-pa Mapeka Mapiyma Turka, memarora, icropuka
mrcrelrBa Aremionckroro yHiBepeuteTy B Kpaxosi. Lo inero miarpumas nipodecop (Ha
nieHcii) 1Y a-p rad. borycnas XKypakoBChKuid, JliTepaTypo3HaBel b, TISIAror 1 KYIBTYpOJIOr,
KOTpHiA OYOJTMB MDKHApOIHY HayKoBy pasy. JKyprai ,,Religious and Sacred Poetry: An
International Quarterly of Religion, Culture and Education” Oy 3acHoBanwii 3 Tpasas 2012
p. v Kpaxopi. /o ckimamy mepiioro perakiiidHoro KOJIEKTUBY, KpIM BHIIE HA3BAHUX
HAyKOBIIIB, BXOIATh 3apa3 Taki BaeHi 13 [lonbiii: mpod. YKCB n-p rad. Botinex Derike
Kymba (miteparyposHaBerp), npod. YA m-p r1ab. Mareid Sl VpOaHOBCHKuiA
(mmiteparyposHaserib), ipod. KYJI A n-p ra. [Tsorp FOmiyin SApormscskuii (pinocod
KYJIBTYpH, TIPSICTaBHKK TaK 3BaHO1 JIFoGmiHCHKoI (hitocodebroi mxorm), pod. YMKC 1i-
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p rab. Anra Mapra JKykoBchbKa (Tie1aror, icTOpiK MECTEIBKOTO BUXOBaHHS), pod. YC 1-p
ra6. Yprryna Momarra Hlycrik (ncrxonor teopuocti), mpod. YIS 1-p ra6. Anenaina
CerneniH (TeosIor, JITYPiK), KCbOHA3 JI-p rad. Poman borau (Teostor; 6i0mie3HaBelib), mpod.
AI'M n-p 1ab. Anam Mixan Homencpkuii (craructvk), 1-p bapoapa Kprcruna Hemen
(MoBo3HaBerb, Tienaror); i3 Yechkoi pecryOmikd: o, J-p Tad. JliGop Maprinek
(mepexnajay, Jiteparypo3Haselip); 31 CropadauuHu: o1, J-p rab. MapisH AHIpiiunk
(mepeknamad, jiTeparypo3HaBenb), 1-p IBima [aifmydexoBa (mmiTeparypo3HaBelp); 3
Vipaimm: mpod. mp T1ab. Cimiama KpapdeHko —(JiTeparypo3HaBelb, COIabHI
KoMyHikarii); 3 Pecryomiku bimopyck: mom. m-p €sreniii  ApkamieBnd [laHpkoB
(sreparyposHaselpb) 1 goil. 1-p Ombra €preniiBHa [lanpkoBa (Jiireparypo3Haselp). Mu
BIZIKpHTI JI0 HAyKOBOI CITIBIIPAIIl B PEIAKIIii, a CKIIal peraKiiii Oy/ie 30UTHITyBaTUCS B CHITY
norped y MaiOyTHROMY 3a PaxyHOK IHIIMX CIEIIaTiCTiB (CIIMCOK PEIaKTopiB He
OCTaTOYHHM).

3acHyBaHHS YacOIHCY CTAIO BIATOBIUIFO MDKHAPOJHOTO HAYKOBOTO KoJia Ha
CydJacHy KpH3y TYMaHICTMYHOTO ITMCBMEHCTBA. AKT 3aCHYBAHHS YaCOIUCY CTBEPIDKYE, 1110
JKYpHaJI 3aCHOBAHWM SIK MDKHAPOIHWN HAYKOBHMM IOKBAPTAILHYIK, ITI0 3 3MICTOM HE
CYTePEeUHTh BICHHIO PHMO-KaToHIIBKOI IIepKBU. Bin moyarky 3acHyBaHHS 4acomucy Horo
npodiib BU3HAYEHMI SIK BUPA3HO IHTEPIMIIMILTIHAPHHHA 31 30epeKeHHSIM TIEBHOI PIBHOBArA
MDK (DUTONIOTIYHIMH HayKaMH, TIeJIArOrIKOI0, TICHXOJIOTIE0, KYJIBTYPOJIOTIEr0, TEONOTIErO 1
(inocodiero. DyHKIIIT TOMOBHOTO periakTopa BUKOHYE Bim Tparhs 2012 p. np Mapek
Mapiym Tutko.

Yacormic, X0o4 1 3aCHOBAHMI Yy HAyKOBOMY YHIBEPCHUTETCHKOMY CEpPEIOBHIII
Kpakona, He MOB'sS13aHMIA BUHSATKOBO 3 OJTHAM YHIBEPCHTETOM,  BiJI ITOYATKIB ITOETHYE BY3U
Gararbox KpaiH €Bpory, 1 B IIbOMY CEHCI € MDKHAPOIHOIO CIIUTBHOIO CIPaBOIO Oararbox
YUCHHUX, TPEJCTARIIE PE3YIBTaTH JOCTIDKEHb TEPEBLKHO IIEHTPAIbHOEBPONEHCHKIX
akamemiyanx ocepenkiB (LleHTpanbHa €Bpora), OXOIUTIOKOYM KUTbKA TyMaHITapHHX
HaykoBHX c(ep. TemarudHuii 0OCAT BUCBITIICHHH y Ha3Bl 1 BU3HAYAE MEX1 CTIPSAMYBAHHS

YaCOIIHCY.
BomHouac Bin ToOdYarKy 3acHYBaHHS HAJa€MO MOXIIMBICTb KOPHUCTYBATHICS
npoeciftHM IHTEpPHET-00CTYTOBYBaHHSIM Y KUTHKOX MOBAX: MOJBCHKOIO, aHITIHCHKOFO,

POCIHCBKOIO, OLIOPYCHKOIO, YECHKOIO, CIIOBAIBKOIO Ta YKpaiHChKOIO (iHINI MOBH B
IHTEpHET-00CIYTOBYBaHHsI HE BKIIFOYEHI, MU BIIKPHUTI JI0 CHIBIpaIl y MaiOyTHbOMY).
[Mpodeciitna eneKTpoHHA BepCis YacOIMICy PeNaryeThesl y TAKWi CIociO, M0 OKpemi
HaIllOHAIGHI CTOPIHKM (MOBHI) IHTEPHET-OOCITYTOBYBAHHSI BITHOCSTBCA JI0 THX CaMHX
CTOPIHOK 3MICTy BHJIaHHSI, BMiIeHoro y ¢aiim ¢opmary pdf (PDF), npunaraoro s
TIOIITYKY 1 KOTTIFOBAHHSI 3 Oy/Ib-SIKOr0 MicIisl y cBiTi uepe3 InrepHer: http://www.religious-
and-sacred-poetry.info

Mapek Mapiyi Tutko
Penaxrop ronosHuit

[Translation into Ukrainian Inguage: Svitlana Kravcenko]
(IMepexmnarm: Citiana Kpapaerko)
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VBsinzenne y yacomic «Pajiriiinas i cakpaabHas mal3is»

)

Caasa Icycy Xpoicty! /Il nadpaciaasius Bac bor!
Laudetur Jesus Christus! Benefaciat vobis Deus!
‘Evioynqpevog 6 Inootg Xprotog! ‘O Oedg vpudg avtovg £vroyel!

CapmpuHa BiTaeM Ha CTapOHIIBI IHTAPHAT-COPBICY MDKHApOHAra HaByKOBara
qacomicy «Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion,
Culture and Education» («PamiriiiHast 1 cakpajgpHas TMad3is: MIKHAPOIHBI
MTOKBAPTAIBHIK PAJNIrii, KyIbTYphl 1 aayKalibli». ['3Ta HaByKkoBae MepblsiIbIYHAC
BbIIAHHE (K IUIAHYella, BbIAaHHE Oya3e BBIXOM3IIb ILITOKBAPTAN), SIKOE Mae
MDKIBICIBIIUTIHAPHBL  XapakTap, aJHaK KaHIPHTpye VyBary Ha mpa0ieMarbIibl
XPBICLISIHCKAM pafiriiHail 1 cakpaibHail mas3ii ¥ pO3HBIX acleKTax: TIajaridHbIM,
dimacodckim, JiTapaTypazHayubIM, MOBa3HayybIM, KyJIBTypaJlariaHbIM,
nejlarariyHplM, ICiXalariyHbiM 1 TicropeiirpadiuyabiM.  [IMaTapIcIbITUTIHAPHEL,
KYJIBTYpHa-a/TyKallbliiHbI Po(iIs Yacorrica Jae MardybIMaciib MpajCTayJIeHHs Ha SIro
CTapOHKAX HaBYKOBail TAOPHII 1 pa3BakaHHIY HAKOHT Oi0MilHal mal3ii, cakpaibHait
(miTypriuHail) mas3ii, pomiriiHa# Ta’3ii, sKas TPBICYTHIYAC § XPBICIISTHCKAM
TpaIIBITBIi MHOTIX HApPOIAY aJ] CTapaXKbITHBIX Yacoy, Mpa3 CAPIIHIS BsIKi, HABSUIIIBIS
Yachl 1 Jla cydacHacli (y TBIM JIIKY XPBICIIISTHCKIsI MarbiBbl ¥ madsii). Karasminkas
(ppIMCKa-KaTasmnKasi, TpolKa-KaTaminkas 1  IHIOBK), nOpaBacjayHast i
MPATICTAHIKAS TPAJAbIIBI Y paNiriiHali ma’3ii yTBaparolb pasaM aryibHYO
CraubIHy XpPBICHISTHCKal Ta33ii EYpornsl, skoil Mbl *kajaeM y3aeMHa y30aravariia.
XpbICIisSHCKAsT TadThIYHAs KYJIBTYpa Jacieiyelia HaByKOyIlaMi PO3HBIX KpaiH Y
PO3HBIX aclieKTax, 3 MyMKail al MOIIyKy mpaymbl, Ky KIaciyHa pasyMerolpb SIK
aJmaBeHach nasHaHHs 1 povaicHaci. [Ipayma, {abpo, IIperaxocis, Cesracins
3’SYIIIOLIIA, TAaKIM YbIHAM, TIPA/IMETaM HAIIBIX Jacie/IaBaHHSY.

TaKcThI, siKist MBI TTyOITiKyeM, TOMaThIYHA aXOIDIiBAIOIb HABYKY a0 danaBeKy
(acoba TBOpuBI i acoba ajapacara padiriiHail mai3sii) i sSr0 AYMKI ¥ BBIVIAI3E
paJiriiinaii na’TeIyHai TBopuYacui. Ml 1aéM MardeIMacilb Mp33€HTaBAIlb BBIHIKI
HAaBYKOBBIX  JlaciieflaBaHHSAy (EHOMEHa pIMridiHail 1  cakpajbHail — mad3ii
npajcTayHIKaM PO3HBIX HaBYK. Aca0iiBa ¥ aqHociHaxX Aa pavtiriiiHaii i cakpaiabHaii
nad3ii iKaBsIhb HAC KOMKHBI Pa3, MK THIBIM, TIBITAHHI, KIS JacyIeIyroIa TaKiMi
HaByKaMi (a00 pa3a3enami HaByK), SIK:

1) masnoris, acabmiBa Tdarnoriss OiOmitHas (OiIOMICTHIKA, sIKas 3BAPTACIIIA,
Hanpeikman, na [lcamvay, rivaay, [Tnmaay Epamii, masteraubix acriekray biomii) i
JITyprika (TaJI0Tis JITYPTii, TAIOTiS KYJIBTY),
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2) inacodis, acabmiBa Macrankas inacodis ponmiriiHai ma’3zii, ICTITHIKA
JHTapaTyphl, akCisIOTis JiTaparypel, (imacodis ma’sii, a mBIPdH — Qimacodis
KYIBTYpbI, Pi1acodisi BbIXaBaHHS, TIOPbISA KaMyHIKallbli,
3) aitaparypa3sHaycrBa, aca0iiBa TiCTOPbIA 1 TIOPBIA JITApaTypsl 1 MapayHaibHae
JiTaparypazHaycTBa Ycix eypareicKix Jitaparyp (paJiriiHasi i cakpajbHas madsis ¥
E¥pone, acabniBa L{pHTpanbhaii),
4) moBa3zHaycTBa, acaOiiBa CIaBSHCKIX Hapomay (MoBa pairiiHail i cakpaibHai
Tman3ii),
5) cnaBicTbIka, acalriBa ¥ agHOCIHAX J1a XPBICIISTHCKA 1Mad3ii CIaBIHCKIX KpaiH, y
TBIM JIKY:
6) nosibckast isiasiorisi (TOJbCKas PANIriiiHas 1 cakpasibHas Mad3isd, y ThIM JIKy ¥
TIBISUTEKTHBIX BapBISHTAX ),
7) wanckas ¢inasorisi (YdIIckas i Mapayckasi paJiiriiHas i cakpaibHas 1mad3is),
8) cmaBankasi dinasoris (craBaikas piriiHas i cakpajibHas 1ad3ist),
9) ykpainckas dinasoris (pyckas, pyciHCKas 1 YKpaiHCKast PJITiiHAs 1 cakpaibHas
manzis),
10) destapyckas inanoris (Oenapyckast pamiriiiHas 1 cakpajbHas Mad3is),
11) iHmbig caaBsiHckist ¢inanorii (pamiriiHas 1 cakpaiibHas Tad3isg  THIIBIX
CIIaBSHCKIX Hapoyay),
12) kyasTypaJjorisi (JritaparypHasi i MacTalKasl pairiiHast KyasTypa),
13) mexarorika, aca0iBa Tie1arorika KyJIsTypbl, Y THIM JIIKY TIelarorika MacTarrsa i
JHTapaTypbl, Mearorika MacTalKan KyJIsTypbl, aIyKallblsd ¥ MeKax pairiiHan nassii,
BBIXaBaHHE TIpa3 XPBICIISTHCKYIO TIad3il0, MacTalkas Jiitaparypa ¥ paJiriidHai
aJTyKallpli, IbIJIaKThIKa T1ad3ii,
14) ncixanoris, y TeIM JIIKy TICIXaJIOrisi TBOpYACII, IICIXAJIOTist PAJIirii, meixasoris
MacTarikai i JitaparypHaii pasiriiHaii TBopyactii,
15) ricrapsisirpadist KyasTypsl, aca0miiBa ricrapsisirpadis panmiriiHail itaparyps
(TiCTOpBISL  XpBICIITHCKAM T1ad3ii, TICTOPBISA JiTapaTypHail KyIsTYphl ¥ CyBfi3i 3
PpamiriiHal na’3isi, ricTopbIsi acCOOHBIX XPBICIITHCKIX PAMITIHHBIX MadTay).

MpbI KaHIPHTPYEM Hallly YBary sik Ha mpajMelle (TBOpax pajiridHai nas3ii),
TaK 1 Ha JIPBMHBIM 6Dy (PAJIriAHBIM Madle, PAJriiHbIM MacTaky, sIKi CTBapae
POIITIAHBIA TBOPBI), CTABIMCS Ja TPaIRCy, TBOpPAY 1 acoObI pasiriifHara masra sik Ja
IIBIPOKA JaciieTubIlKai mpabieMsbl, sKis MOYKHA arTicBallb, aHaJTi3aBallb, TIyMavbIilb
1 pasyMenp y pO3HBIX acmekrax. Sk mpaaMer acieaBaHHSy MblI YCIphIMAaeM
Takcama ajjpacara paJiriiHbIX TBopay, ubitada biomii (Hanpeiknan, [canvay, riMHay,
[Tnaay Epamii, nmasteranbix ¢parmentay Cestora IlicanHs), Ha sikora pasiivyaHa
naBe/laMIICHHE, 3aKIlfodaHae Y pofiriiHaid madsii (3rofjHa 3 MPBIHIBIIAMI TIOPbI
KamyHikarpli). Mpbl 3BIpTacM yBary Ha TpalpC BbIXaBaHHS Mpa3 KallTOyHACIl
paniriiHal mad3ii, Ha aayKalblio Tpa3 XPBICIITHCKYI0 MacTarlKyro Jirtaparypy, Ha
6i0miiiHae BbIXaBaHHE.

AOG BbICOKIM Tpa)eCiiiHbIM Y3pOYHI Yacomica CBEMYbIllb, MDK I1HIIBIM,
npbICyTHACh Y MDKHapOIHBIM HaBYKOBBIM CaBElle 3HAKAMITBIX CIICHBLUTICTAY —
HABYKOYIIay IIMATIIKIX YHIBEPCITALKIX LIPHTPAY 3 MHOTIX KpaiH Eyporisl i AMepbIki.
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Mb1 IMKHEMCSI a/IaBs/Ialb BEICOKIM CTaHIapTaM PIUTBHIHTY ¥ KpaiHe 1 Y CBele mphbl
TyOITiKaITbli HABYKOBBIX apTHIKYJIay.

Msb1 mpazcTayiseM HaByKOYLAM PO3HBIX TyMaHITAPHBIX JIBICHBIUIH 3
PO3HBIX KpaiH CTapOHKI Halllara akaJdMidHara HaByKoBara palpH3yemara 4acorica.
3anparaem aytapay myOrikaBalb CBae apbIriHAIBHbIS MATIPBISUIBL, KIS 3’ YOI
BbIHIKAM YJACHBIX HABYKOBBIX Jacjie[laBaHHAY. 3ampaiiaeM TakcaMa ayrapay
nyOrmikaBallb  pOIPH3Il HAa TPAuybITaHbIl HABYKOBBIA KHIrl, IPHICBEYAHbIS
npabneMaThIllbl  XPBICIISTHCKAM pafiriifHail mas3ii, XPBICISHCKAI JiTaparypHait
KYJABTYpbl, BBIXaBaHHIO TIpa3 Tad3if0 1 TAAOOHBIM  pAJIrifiHa-KyJIsTypHa-
aTyKalpIHHBIM TBITaHHSIM. Yacoric aKphIThl UIsl CyMECHAi TBOpYACIll HaByKoyIay
(YHIBEpCITALKIX BBIKJIAIYbIKAY) 1 NPAKThIKAY BBIKIAJAHHA, aco0 CBEHKIX 1
JTyXaBEHCTBa, JIFOA3€EH, SKisl BeIaolb XPBICIITHCKYIO KYJIBTYpPY, MalOlb IbIOOKYIO
KaHIPNTYaJIbHYIO 3alliKayIeHacIb 1, BA0Ma, TROpYae HABYKOBAE MBICIICHHE.

Mogaii GombITIacIli HABYKOBBIX ayTapCKiX apThIKy/ay, KO ajjiae mepaBary
panakipist «Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion,
Culture and Educationy, 3’synserniia aHrilickasi MoBa sIK MOBa MDKHApOIHAs (MOBa
KaHrpacay), 3pazymenast 7l YCix, aje mna Mepbl MardbIMacili MyOmiKyroIIa Takcama
HEKaTOpbIs TOKCTBI HA HACTYIHBIX CIABSHCKIX MOBAX: MOJIBCKAH, pycKai, YaIcKai 1
craparkail. Ham xarienacst 6 ab’sqHOYBarb Yexon 3 3axamaM 1 repajiaBaiib BBIHIKI
JaclieJaBaHHAy MDKHapOIHAMY dYbITady. 3arpariaeM Ja MyOmiKaiplii y 4aproBbiM
HyMaphbl Halllara 4acorica, 4akaeM ayTapcKis TOKCTBI, JACIIaHbIA Ha a/ipac PHAaKIIbIi.
TokeThl TpbIMaroIia YBeCch Yac. 3ampariaeM ayTapay i ybITadoy MasHaémilna 3
acoOHBIMI CTIaChIIKaMi Harara mapraia y [HTapHaIe.

http://www.religious-and-sacred-poetry.info

3ampariaeM Bac, MTAHOYHBIS YbITAYbl, MA3HAEMIIIIA 3 TIOYHBIM 3MECTaM —
MakeTaM camara HoBara, arollHsATa Hymapy Hamara dacorrica. KokHBI Hymap
«Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and
Education» mae m3Be acHoyHbIs yacTki: 1) HaBykoBbIsi panbl — APTHIKYJIbI —
JNacnenaBanni — CripaBa3gaybl na JacjieJaBaHHAX, SKis CKIANAIOIb aCHOBY
HaIara Jacorrica, 2) Pampn3ii - Mar3pbIsiiibl, SKis 3MAITYAI0Nb PIIPH3I1 1 aHATaIBI
KHIT 1 IHIIBIX MaTApbIsIay (HapBIKIIa I, KPBIHIIpI, Oi0misrpadis).

«Religious and Sacred Poetry» 3’symserma uacoricam ca cBaOOTHBIM
(OsicrmaTHBIM) JIOCTYIIAM J1a STO 3MECTY, IITO BbIHIKae 3 mpbiHIba Open Access
(HstMa aOMekaBaHHSY JIOCTYITY Jia TIOYHal Bepcil pa3MelianbiX Mardpeisiiay). [ara
Jlariamarae aytapam Taj3suliiiia cBaiMi HABYKOBBIMI JACSITHEHHSIMI 3 HABYyKOBBIMI
IPHTpaMi Yesro cBety. Harbl ajtapbl pa3yMerolb Tl MPBIHIBI 1 TaMy aXBOTHA ¥
Hac MyOMiKyFoIa. 3arpaliacM Jia CyrnpanoyHinrea. Kam MarsphIsiibl araBsjiaols
HABYKOBBIM KpBITIPbISAM, ajie ObUTI arpbIMaHbl Hami aj ayrapay nacis 3aKpbIILst
aroIIHAra, camara HoBara BBIIAQHHS, TO SHBI TMANayHSIOIb CTApOHKI HACTyITHara
(qaproBara) Hymapa. AYTapbl-HaByKOYIIBI 3 PO3HBIX KpaiH MOTYIb IacTasHHA
Jlachlallb HaM CBa€ apThIKYJIbl ¥ YaproBblsi Hymapbl. AJUIaI3eHbI ¥ PIAAKLBIO
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TOKCTHI MABIHHBI TMPAKCIII MpaIdC HaByKOBara PAIPH3aBaHHS, a pa3MeIIYaHbIs Ha
CTapOHKaX yacorrica mparibl (TIKCTHI) aX0YBaOIIIIa ayTapCKiMi TpaBaMi.

Yacomic «Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of
Religion, Culture and Education» («Pamirifinas 1 cakpanbHast mad3is: MiKHAPOIHbI
IITOKBapTaJIbHIK PAJITii, KYJIBTYPHI 1 aJyKalbli») 3’syiselia aJHOCHa HOBBIM
MEPBIAIbIYHBIM BbIIAaHHEM, 3acHaBaHbM y 2012 1., skoe, aJHak, Mae cBae Kapasi ¥
JAIHCKAN, TPOAIKai 1 XPBICIITHCKAN TpasbIIbli A3MKYIOYbl CBaiiMy Mpodimo i
mag0opy — CymNpamoyHiKay, SKisi —YCBEIAMJIIONb  XPBICIISTHCKIS — KapaHi ¥
HAIBITHAIBHBIX EYpareiicKix KymsTypax. MbaTa gacormica — 3palillb JAaCTYIHBIMI 1
pacraycromkaHbIMi BbIHIKI HABYKOBBIX JIaciIe/IaBAHHAY, SIKisl IIPABOABSAIIIIA ¥ PO3HBIX
YHIBEpCITAIKIX IPHTPAX, TAJTOYHBIM YbIHAM eypamneiicKix, Ha T3My paJiriiHaii
XPBICIITHCKAM Ta’3ii ¥ KaHTIKCIE PIMTIHHBIM (TAaIariudabiM), KYJIBTYPHBIM
(KynbTypasiariyHpiM),  BbIXaBayublM  (TI€araridyHbpiM), JIiTaparypHa-MacTalKiM
(;iTaparypazHayubiM), MOYHBIM (MOBa3Hay4bIM), MCIXajariyHbiM 1 Qimacodckim
(aHTpananariyHpIM, STHIYHBIM, SCTITHIYHBIM).

AG MbKHApoIHBIM XapakTapbl dacomica «Religious and Sacred Poetry: An
International Quarterly of Religion, Culture and Education» cBequblis He TONBKI
[IMaTHAIBITHATBHBl CKJIQJl HABYKOBara caBeTa, ajie 1 ayTapbl, AKis 3 syJroLia
TpaJIcTayHIKaMi MHOTIX Hapozay 1 3HaéMsIIlb HAC ca CBaiMi KallITOYHBIMI TIKCTaMI,
apbIriHATLHBIMI, HOBBIMI, B&)KHBIMI 3 ITyHKTY IJIC/PKAHHS MA3HAHHS JIACTIC/IaBAHHSIMI.
Ham HaByKOBBI 4Yacormic iMKHEIIIa YBECh 4Yac pasBiBallia Y CYMpAOyHIITBE ca
HIMaTIIKIMI YHIBEPCITALKIMI IPHTpaMi. MBI CKipoyBaeM yBary Ha BbICOKI 3MSICTOYHBI
1 QapManbHBl y3pOBEHb, Ha JAKJIAJHACIH JACTCTUBIIKIX TpaIpIyp, IMKHEMCS
3a0sicrieublllb MDKIIPAJMETHBIS CYBsI3i, cTapaeMcsi 3palilb OONbII pa3HACTAHBIM
3MECT Yacormica, HAMICA3TYbl Ha BY3KYIO TAIMATBHIUHYIO CIICIbIDTI3abI0. MBI
KipyeMcsi MDKHApoOIHAW aJKpbITACIfO TPbI aJHAYACOBBIM 3aXaBAHHI HPBIHIIBITY
[IAHABaHHA eyparelckaid 1731 CyBEpIHHBIX 3fprKay, y3aeMHA JarayHsUTbHbIX,
HEMayTOPHBIX HAIBITHAIBHBIX KYIBTYp, €ypareickail mariHcKail 1 rpadackaid
LbIBLUTI3AIbIA, EYpornbl 3 XpBICHISIHCKIMI KapaHsMi, 3 SIKIX MbI BbIpacTaeM SIK
HaIbISTHATBHBIS  CYTOJBHACII J3SKYIOYbl TaMmy, IITO KO JBa ThICSYaromi3i
nepanaera EBanrenie, Tpaapipisl i Oaraneiiasi criaublHa IAPKBBI, sKas JbIXae
JIBYMa JIETKIMI — YCXOIHIM 1 3aXO/THIM.

Ham wyacomic ma cyrHaciii 3’syJsieriia NacTasHHBIM, MIDKHAPOIHBIM,
MDKIIPaJIMCTHBIM, — IIIMAaTTOMHBIM, — TPaMaJICKIM,  eypamneicKiM, He3aJICKHBIM
JIACEMUBIIKIM MPaeKTaM, TMPbICBEYaHbIM pPOJIridHal 1 cakpanpbHaid —man3ii.
Kamrroynacrii, sikis npajicraysens! ¥ «PamiriiiHaii 1 cakpanbHaid man3ii», praii3yolb,
Ma-CyTHacI, MICito ayTapay i pamakrapay. Micis Hamiara aryjapbHara MiKHapojHara
NpaeKTa, sIKi CyMeCHa CTBapaloLb IIMATIIIKiS HABYKOBBIS KOJIBI, — I3Ta a/11allb Y PyKi
YpITa40y TMEpHIIbIYHAC BbIJAHHE, SKOE Ja3Bajsie KapbiCTallla HaBYKOBBIMI
JIACTIeTYBIIKIMI IKPBILIIAMI, 3BSI3aHbIMI 3 XPBICIISTHCKAl pAJIiridHail i cakpaibHai
nan3isl, y eypamneickiM 1 cycBeTHbIM Mamnrade. [la rarara yacy ne ObLIO HaByKOBara
Yacomicy rajoOHara TAMaTblgHara nmnpodiumo (He Ta3HaYaHa §  TIepaltiky
MDKHapOIHBIX, Y ThIM JIIKY eypareickix, dacomicay). Pagakipis pasam 3 ayrapami
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’Kaiae 3aroyHilh IITYIO JIAKyHY, arparasallb JacaeTublIKyl0 HIIy, CBOoeacadliByIo
«Oermyro TIsMY» ¥ TYMaHITapHBIX HaByKax.

Hamr vacomic BbliaeIia rajJoyHbIM YbIHAM Yy TEpIIacHAN SJIEKTPOHHAN
¢dopme, nactymnHaii npa3 [HTIPHAT (aAKPBITHL IOCTYIT), @ aKpams Taro, y JApyracHaii
nansipoBail popme. Mbl MaeM Hamep arpbIMallb BBICOKI CTATyC 4acorica He TOJNbKI ¥
MeXax TIOJbCKal MapamMeTpbhluHail alpHKI MIiHICTApCTBA HaBYKi 1 BBIIMIIAI
aykarpli, aje Takcama JacsTHyIlh IHYHai masineli ¥ cmice European Reference
Index for Humanities (ERIH).

Kanmpnmeiss HaBykoBara 9acorica, siki cray Obl KpbIHIIIAi Bemay y rajiHe
JiTaparypazHaycTBa, KyJIbTypaJiorii, TIaJorii, MeAaroriki, a Takcama pPOTHACHBIX
TYMaHITapHBIX ABICUBIUNH y3HiKMa ¥ 2010 r y 3acHaBajbHIKA NEpbIAIbIYHATA
BbIIAHHS JIOKTapa Mapka Maperoma ThITKi, meparora, TiCTOpbIKA MacTalTBa 3
Srenonckara yHiBepcitota ¥ KpakaBe. IaTyro imdro manarpeiMay mpadecap
Srenonckara yuiBepcitaTa ap. xad. barycmay JKypakoycki, mitaparypasHaBer,
Mearor i KyiasTyposar, siki y3Hadany MDKHapOmHbI HaBYKOBBI caBeT. Yacorric
«Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and
Education» Owry ctBopansi 3 mast 2012 1. y Kpakase. Y ckiaj nepiiaii payaakipIiiHai
KaJlerii, ampada JBYX BBIIDH Y3raJaHbIX HABYKOyLAY, HAa CEHHSLIHI I3€Hb
yBaxXo3sIlb HACTYIHBI HaByKoy1bl 3 [lombirabr: mpad. UKSW np xa6. Botirex
@enike Kynpiba (mitaparypasnasen), mpad. UJ mp xa6. Maueit A YpGanoycki
(smitaparypasnasen), ipad. KUL JPII ap xa6. [1érp FOmitorr Sparmsmbeki (hinocad
KYJIBTYpBI, TipajcTayHik JlroOminckai ¢inacodekait mxomsr), mpad. UMCS ap xab.
I'anra Mapra JKykoycka (Trearor, TiCTOpbIK MacTarkara BbIXaBaHHsI), Tpad. US Ip
xa6. Ypuryns Momanra Illycemix (ncixomar TBopuacii), ¢. npad. UPIPII mp xab.
Amnmaina Cenernin (csicTpa, TI0JAr, JITYprict), cBiarap ap xad. Paman borad (Taomar,
6i6mict), mpad. AGH np xab6. Anam Mixan HomseHbcki (crarbicThik), ap bapOapa
Kpeicteina Hewmerr (MoBasHay1ia, memaror), 3 Unmickait PacmyOmiki mar. mp xao.
Jlibop Mapuinek (Jtitaparypassaser), ca Crasakii: gatr. p xad. MapbisiH AHAPBIYBIK
(miTaparypasHasent), p Isina ['aiirydakosa (JitaparypasHasel), 3 Ykpainbl: npad. ap
xab. Cpsamana IBanayna Kpayuanka (mitaparypasHasen), 3 PacryOmiki benapycs:
nmai. ap Syreniii Apkamsbeiu [lanbkoy (niTaparypasHasen) i fgar. ap Bosbra
Syrenpeyna IlanpkoBa (JmiTaparypasHaBer). MbI  aIKpbITBI JUISl  HaByKOBara
poIaKIblifHara CyMpamoyHilTBa, 1 CKJIaJ pOmakipl Oym3e mMapsunyBamia
3a5ieKHAcIl aj 3ararpabaBaHacili ¥ TMEpPCHEKTHIBE ¥ HOBBIX CIIEIBILIICTAX (CITiC
ponaKkTapay He 3aKpBITHI).

CrBapaHHe yacomica ObUIO a/1Ka3aM MKHApOIHAK HABYKOBal CyIOJbHACII
Ha Cy4acHbI KpbI3IC TYMaHICTBIYHAH JiTaparypbl. [IpKiaparpis cTBapaHHS 4acorrica
cuBsppKae, mTo €H Oyn3e (yHKUBITHABAIL SIK MDKHAPOIHAEC HABYKOBAE BBIIAHHE,
skoe Oy3e BBIXOI3ILh IITOKBApTal, 3MECT sKOra ajmaBigae (He CYISpIYbIIlb)
BYUSHHIO PhIMCKa-KaTaJlllKald apKBbl. 3 MayarKy iCHaBaHHs IoTara nepblisablyHara
BBIIAHHS SIT0 Mpo(iTb 3’syIIsena Bblpa3Ha MDKIBICIBIUTIHAPHBIM 3 3aXaBaHHEM
OYHall payHaBari TMamiK (QigajaridyHpIMi HaByKami, ITearorikai, TCiXaJlorisi,
KYJBTYpaJIoTisiid, Taaorisii 1 pinacodisii. [Tacany ranoynara panakrapa ¥ mai 2012 1.
arpevay 1p Mapak Maperrom TeITko.
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UYacomic, xamsg 1 Y3HIK Yy HaBykoBbIM acsipomm3i Kpakayckara
VHiBepcCiTAIKara, He 3BfA3aHbl BHIKIIOYHA 3 aJHBIM YHIBEpCITITaMm, a 3 camara
MavaTKy, 3 MOMAHTy CTBapaHHA a0’syIHOYBae acspoI3i YCTAHOY BBIIIDMIIAN
aayKalbli MHOTIX eypareiicKiX KpaiH, Y IdTbIM COHCe €H 3’yisieliia CyMecHait
HaBYKOBail mpariaii MHOTIX HaByKOYLIay, 1 paJicTaysisie BbIHIKI JacieJaBaHHY, SKis
MPaBO/BLIICS TaJOYHBIM YbIHAM ¥ IPHTpAJIbHA-CYPaNecKiX akaJdMIYHbIX IPHTpax
(Ipatpanshas  Eypoma), axoruriBaioubl HEKajdbKi T'yMaHITAPHBIX HAaBYKOBBIX
JBICHBITLTIH. TOMaThIMHBI TBISTIA30H aKpACICHBI § caMOl Ha3Be Yacolnica BhI3HaYae
MEXBI SITO TIPODLITIO

AnHayacoBa 3 camara MayaTKy ICHaBaHHS Mbl CTBapbLll MardbIMacllb
BBIKAPBICTaHHA TpadeciiHara IHTIPHIT-COPBICY HA HEKAIbKIX MOBAX: IMOJICKAH,
aHIIHCKal, pyckaii, Oemapyckai, udIIcKai, cnaBalkai i YKpaiHckaid (IHIIbISI MOBBI
MOTYIlb TakcaMa TPBICYTHIYAIlb Yy I1HTIPHAT-COPBICE, MBI AJKPHITHI Ha Oymydae
cynpatoyHinrea). [lpadeciiinas snmekTpoHHass Bepcis yacorica paiaryerfa TakiM
YbIHaM, Kab 1MaacoOHBIS HAIBITHAIBHBI (MOYHBIS) CTAPOHKI 1HTIPHAT-CIPBICY, SKis
Cya/IHOCSIIIIIA ca 3MecTaM TephIIbIYHara BBIIAHHA, 3Melrdanara ¥ ¢apmane pdf
(PDF) mokHa ObIio 3HaifcIi 1 ckadarp y JrOObIM Mecibl CBETy mpa3 [HTApHAT.
http://www.religious-and-sacred-poetry.info

Mapsk Mapsiror TeiTkO
Pagaxrap ranoyust

(Translation into Belarussian language:
Eugeniusz Pankow, Olga Pankowa,

nepaxia Ha OeJIapycKyro MOBY:
Syreniit Apkansbesid [lanpkoy, Bombra SIyrenseyna [lanpkoBa)
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Greek Culture and Language in the History of Central and
Eastern Europe (Germany, Poland, Silesia). Woman in
Greek Poetry Written by Silesians in the 17" Century

Latin, Greek and Hebrew were the vehicles that carried the Holy
Scripturel, however it was Greek which played a significant role in the
education and moralizing of the new Christian society in the first centu-
ries after Christ. In Italy Christian literature existed in parallel to Roman
literature, yet this existence was restrained with the decline of Latin
culture. Meanwhile, where this decline was not so evident as in Europe,
for instance in northern Africa, and where at the same time the knowl-
edge of Greek was thorough, enabling abstract contemplation, there were
works created by Tertulian, Apuleius from Madaurus and other African
writers, who were not “pure Romans™. Models of Greek rhetoric influ-
enced the spirit, form and construction of those writers’ creations in the
2" and 3" centuries A.D. Apuleius from Madaurus wrote fluently both in
Greek and Latin, whereas the sentence structures of Tertulian could be
understood often only after their translation into Greek’. A great heritage
of Greek classic literature was saved then by Byzantine literature. The
factors that enabled the preservation for posterity the valuable material of
Greek antiquity were the university, established in 863 A.D. by Bardas
with the support of Constantine VII Porphyrogennetos, and the scholarly
studies of such personalities as Tzetzes, Eustacius, Tryklinios, Gemistos
Pleton, Konstantinos Kefalas, Planudes, Symeon Metafrasta and many

'S. Auroux, et al. (Hgg.) (2000/2001). Geschichte der Sprachwissenschaften. Ein
internationales Handbuch zur Entwicklung der Sprachforschung von den Anfdingen bis
zur Gegenwart. Erster und zweiter Teilband. Berlin/New York: de Gruyter, p. 1164.

* Jan Sajdak. Pod urokiem literatury patrystycznej i bizantyjskiej, wstep i wybor tek-
stow Ignacy Lewandowski, red. Alicja Pihan-Kijasowa (2009). Wydawnictwo Poznan-
skiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan, p. 47. [In Polish].

3 F. Skutsch (1912). Die Lateinische Sprache, In: Die Kultur den Gegenwart. Part. 1.
Vol. VIIL Ed. 3. Leipzig-Berlin, p. 547 and next pages.
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others. We should also mention here the valuable work of monks from
Mount Athos, Jerusalem, Sinai Peninsula, Patmos Island and Meteora
Mountains, as well as the libraries endowed by the emperors of Perga-
mon or Athens and other wealthy families. After the decline of Byzan-
tium, due to the later Turkish occupation and the sale of valuable manu-
scripts by the monasteries, the cimelia of Atos monastery are nowadays
residing in the libraries of Saint Petersburg and Moscow as well as the
National Library in Paris. The most important and priceless gift of
Byzantium to the West was, however, the transfer to Italy at the begin-
ning of the 15" century of many Greek scholars, who took a number of
manuscripts which became the beginning of a real explosion of interest in
ancient Greece’s achievements in Western Europe. Renaissance human-
ism, which spread over wider and wider social layers of Western Europe,
was tightly connected with studies of Greek literature and Hellenic and
Hellenistic inheritance. The heritance of Greek culture also reached
Central Europe, and since it arrived from various sides, its reception at
the meeting of the Roman-Germanic, catholic West and the Slavic-Greek
East seems even more interesting.

Humanism as a movement started around 1450 in Italy and spread
to other European countries, especially to France and Germany”. In the
reception of antiquity in Germany Roman law still occupied the fore-
ground: Corpus iuris civilis and Corpus iuris canonici, which already in
the middle of the 15" century became the basis for recognizing the Ger-
man nation as a successor of the Holy Roman Empire. Meanwhile, Polish
law and the social-agrarian political system at that time included traces of
Byzantine influences. Justinian’s rules in a form adapted to the agrarian
system of Southern Russia and Bulgaria were eagerly employed in Po-
land. Moreover, Polish architecture displayed many connections with
Byzantine culture, as demonstrated by the rich painting of the Eastern
churches in Poland and the cult icon of the Black Madonna of Czesto-
chowa, which arrived from Byzantium. Polish literature then eagerly took
over many apocryphal legends (e.g. about Barlaam and Jozafat) as well
as fables and proverbs. Even historical and political events, namely the
common Turkish enemy, were conductive to strengthen Byzantine influ-
ences in Poland. It is worth mentioning that the death of heroic king
Wiadystaw in Warna was mourned by the Poles at the Vistula, the
knighthood at the Danube and the monks at Bosfor’. However, Hellenis-
tic studies arrived to Poland from the West. They appeared behind the

*S. Auroux, Geschichte der Sprachwissenschaften...,work cited, p. 1165.
> Jan Sajdak..., work cited, p. 176.
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Alps a little later than in Italy, at the turn of the 15™ and 16™ centuries. At
the University of Heidelberg in 1498 a request was made to set a proper
auditorium® for professor of Greek, Dionysius Reuchlin, who was Jahann
Reuchlin’s brother. Yet, at that time private study of Greek was quite
popular among European humanists. It led to editions of the first Greek
works or translations. It was Nicolaus Copernicus who learnt Greek
privately and undertook the translation of Byzantine Greek texts by poet
Teofilakt Symokatta into Latin. He treated his work very seriously and
commissioned the eminent Silesian humanist, Laurentius Corvinus, to
review and edit his work. Copernicus’ translational work was appreciated
together with the very Greek work, for Corvinus mentioned 3 themes of
Teofil Symokatta’s letters: epistulae morales, rurales et amatoriae as an
instance of thematic and stylistic variety’. Ethics, idyll and love — those
three different themes (varios de germine flores), employed alternately
were supposed to provide the reader with the best aesthetic impressions.
Among the German humanists and Grecians we need to mention such
scholars as Mikotaj Marschalk, Herman Trebelius, Hermann von den
Busche and finally the first full professor and Hellenist: Filip Melanch-
ton. His greatest contribution to Germany was the reorganization of the
educational system and the introduction of the humanistic school, which
although still called the “Latin school” (Lateinschule), was based largely
on Greek studies and became a model for many another European
schools, especially in Silesia.

In the Polish Cracow Academy the precursors and propagators of
Hellenic studies appeared at the same time as in German universities.
Responsible for this were two Italian humanists: Jan Silvius Siculus
Amatus and Konstanty Claretti de Cancellieri of Pistoa. The preserved
list of Siculus’s students reveals that many descendants of wealthy fami-
lies took up Greek learning, and the first semester of official Greek
classes in Poland was the winter term of 1502/04. In 1506, Greek was
also taught in Cracow by the Italian Claretii and since then the fame of
Greek studies attracted many students, especially from Silesia. The be-
ginning of the 16™ century was a climax in the migration of Silesian
students to Cracow, many of whom became real enthusiasts of studies in
the former capital of Poland, and at the same time were enthusiasts par-

S H. Barycz (1935). Historia Uniwersytetu Jagielloviskiego w epoce humanizmu, Kra-
koéw, p. 68. [In Polish].

"B. Gaj (2010), Gaj Beata, Slgzaczka. Pomiedzy ’rustica grossa’i ‘Pallas Silesiae’ —
portret kobiety w literaturze laciviskiego Slgska, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskie-
go [Silesian Woman. Between Rustica Grossa’ and ‘Pallas Silesiae’ — a Portrait of
Woman in the Literature of Latin Silesia], Opole 2010,, p.170 [in Polish].
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ticularly of the sciences and Greek literature. Fluent knowledge of Greek
was then, using Henryk Barycz’s comparison®, as prestigious as the study
of nuclear physics was in the middle of the 20™ century.

Celtis’s students, Wincentius Lang (Longinus Eleutherius), Zyg-
munt Gossinger (Fusilius) and Laurentius Corvinus, as well as another
Silesian humanists to some extent, stayed in a circle of proliferating
Greek culture. However, the most distinguished in Greek studies was
Caspar Ursinus Velius, who acquired Greek so quickly and so well that
after two years of learning he himself gave public lectures of Greek at the
University of Leipzig, for which he was praisedg. In the meantime,
Walenty Krautwald of Nysa (Valentinus K. Henrici de Nissa), a well-
known activist of Silesian reformation, during his studies in Cracow on
Greek took actions of great significance for the later reception of Greek.
Namely, he collected a significant amount of prints and copies of the
compendia and works of Greek classics, which then became the basis of
humanistic education for the city of Nysa and the whole of Silesia. Fran-
ciscus Faber, known in Leipzig as insignis poeta, used this book collec-
tions well as the Cracow studies. Another Silesians also contributed to
the development of Greek studies in Poland and Silesia: Ambrosius
Moiban, who was the first to introduce Greek to Silesian high schools,
and Georgius Logus, Joannes Lang, who was a translator of church fa-
thers into Latin and the envoy of king Frederick I. Emphasizing his Sile-
sian roorts and separateness (Silesius, non Polonus), the first doctor of
Cracow, Anzelm Ephorinus, explained Saint Basil on the basis of the
Greek original during his lectures. Certainly many another Silesian
scholars of that period were familiar with Greek, such as Bartholomeus
Sthenus from Brzeg, who was author of the first description of Silesia, or
Venzeslaus Coler Anthraceus, a son of collier from a village in Karko-
nosze Mountains, and finally the well-known doctor from Cracow well
acquainted with Greek. One can speak of the multitude of Silesian hu-
manists who became famous especially due to their fondness for Greek
language and literature. Maciej Pyrser of Kozuchowo (Freystady) should
also be mentioned here, as he was a propagator of Greek in Cracow,
where he published Greek prints for the purposes of schools. There are
even more scholars who were remarkable for their passion for Greek.
These are Franciscus Mymer from Lwowek Slaski, an occasional poet
and author of a trilingual Latin-Polish-German dictionary (yet he did not

¥ H. Barycz (1979). Slgsk w polskiej kulturze umystowej. Ed. 2. Katowice, p. 123. [In
Polish] )
’H. Barycz, Slgsk..., work cited, p. 78.
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dare to include a fourth language: Greek), Adam Schroeter from Zytawa,
and Andreas Schoneus from Glogow.

The figure of Georgius Libanus (Georgii de Lygnycz) is also in-
teresting. He was taught Greek by his friend, the already mentioned
Venceslaus Anthraceus. Meanwhile, Georgius Libanus became known
primarily for his lectures on Greek grammar in the winter term of the
Cracow Academy in 1520. He was to start his job as a professor of rheto-
ric with this lecture, yet due to Grzegorz from Szamotuty’s objection,
based on his view of Greek as a source of heresy, Libanus had to move
his activities to the School of Panna Maria in Cracow. He then returned
to the university thanks to the initiative of bishop Tomicki in 1528, which
demonstrates the strengthening need for Greek studies at that time. His
work intensified the interest in Greek. Unfortunately, in Poland a separate
department of Greek was not established as was the case in Western
universities. Grammar was taught mainly from the manual by Oecolam-
padius, Clenard and Metzler'’. The animation of Greek studies in Poland
took place only at the end of the 16" century thanks to such people as
Fabian Birkowski, Adam Burski, and Stanistaw Bartholanus. Undertaken
by a Silesian (!) Andreas Schoneus, the foundation of a Greek language
and culture department at the university in Cracow in 1615 was the last
expression of Hellenic passions at that time in Poland. The short-lived
Renaissance period of magnificence surrounding classical philology in
Poland is associated with the 16 century and the following names:
Szymon Marycki, Andrzej Patrycy Nidecki, Sebastian Petrycy, Grzegorz
Knapski, who published the trilingual Polish-Latin-Greek dictionary'".

The Silesians were citizens of Central Europe who in a special
way were fascinated with the ancient Greek culture and language. Pub-
lishing in Greek needed therefore a juxtaposition with Latin translation
and such bilingual works were a testimony of the extraordinary fluency
of the poets. Works in Greek can be found in almost every second collec-
tion of occasional works, which were written in Silesia since the 16" and
17" centuries. They frequently occupy a prominent place in the collec-
tion, for instance the work'? written for the occasion of Daniel Mencelius
and Maria Khiin’s wedding, written by the bride’s brother, Jacob Khiin:

' H. Barycz, Historia Uniwersytetu Jagielloviskiego..., work cited, p. 82.

"' Seweryn Hammer (1948). Historia filologii klasycznej w Polsce. Krakéw, p. 5. [In
Polish].

'2 Nuptiis secundis reverendi et doctissimi Viri Domini Danielis Mencelii verbi divini in
Koskav ministri vigilantissimi, sponsi cum virgine lectissima honestissimaque Maria
reverendi, pietate atque doctrina spectatissimi viri domini Jacobi Khiin Ecclesiae
Bulcolucanae pastoris vigilantissimi filia dilectissima, sponsa. Gratulantur assines et
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Qc ev deoud yapoio 0 b%pb%v Kai Toye Oniv
Hozezo@ov ovvayel ei1g ' g Kkal épa:

ocppgv Kai 10ye (917/11) o €070V, EKEIVOL KEAEDWY
AN by e,qu Ococ ei1g, év Kot ~20o¢ ovVayel;

Tn Kkpadin Kai oouaTl, T /la;(,ua)re TOVQT &,
Evyn, Kai | frov yphuoot, waio ydyiov.

Ourwg &V voupw Aovinl Mopin kai éc0100v,
Sup " apéoovery ko wavba ta Epyo Gsw

Zpa» épyorte yauov, amo 101 de Peoto, apiotov
AMiy/la)v 8)(6(01/ 1006 Dpévag evaaﬁaag

Noupe, KOAWG TPOTIELS, YOOV awbic enei O ovvémrerg,
Epyov xai Oeiov ovk ouEAETY 898/181g

Epyoz) [ Xpiotoc ovvopéorer ev I oAidaio,

Iov VOLQPOIGL VEOIS 5wpa dédwke véa.

Evyou’ Eywye povarTs aitiog ogopoz yoyo10
Zed¢ ddpn akpotiv opav téyac evoéfea,

buue Ococ ddon peadtnvié wéioc kai dpiotov,
bﬂﬁl’(n mayrog toﬁys ﬁlofov Xpovoug,

Oppa kai exyén eo am@og, oV Tvebpomog 'dyvov
Aa)pa uéyiota, KoJ0D 5wp0c ﬁlOlov KoAG
Evyou’ éywye televtaiov Qoua, yéuog no 1
"Dpe udiap oOVEXWOS No 1 YEVOC GOVEXWS No 1
N0 1 uGrop yaipior ovyexwe Xpiotod yopieviog
'Eic ev ra;_y f Qgcq”ﬁ_a 1 Eog koi Epc&g .

Marriage bonds combine two worlds, two realities: female and
male, and it is created from the beginning of these two realities. Yet it
cannot happen without the interaction (which is emphasized by the Greek
prefix ovv) of two supernatural factors having divine names, and also
being varied as far as these factors are concerned. The woman’s willing-
ness to devote herself and serve as well as the man’s thirst for actions
motivated by the senses, and for both of them the importance of physical
beauty — such a picture of marriage emerges from the Silesian’s Greek
poem. To achieve happiness in marriage several more of God’s gifts are
needed: children (modéc), a beautiful life (xadog Prog) and a dignified
death (téloc dpiotov), but the grace of Christ remains the most signifi-
cant since it was him who gave the newlyweds the new gift in Galilee. It
is a union and transformation of two contrary realities Eos and Eros in
God, and that is what the author prays for for the young couple. The
syntax genetivus absolutus (Xpiotov yapievtoc) employed in the poem

amici ad diem 28 mensis Februarii anno 1612, Lignicii 1612, Biblioteka Slqska w
Katowicach, Number 462801. [In Latin and Greek.]
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intensifies the message, saying that transformation (and at the same time
happiness) in marriage depends on Christ's grace.

Compared to other poetic works written in Greek in Silesia, the
oeuvre of the above mentioned Silesian Caspar Ursinus Velius certainly
stands out. From among many works I would like to quote an example
crucial for the formation of the Silesian querelle des femmes, namely a
Silesian ideal of woman', included in one of the Greek-Latin poems by
Velius:

Poovgivov

KddAeog éxec Kompidne, Ie1bovg otaoua kod dicu
Etapvav ‘wpav, pOéyua 6¢ Kellidmnce.

Novv kai cwppociviy Oéuidne kai yeipac AOHvne
2oV 00i 8 ‘a1 Xdpitec tétrapéc i1 pilo

Ad amicam

Forma tibi Veneris, Suadae labra, corporis est flos
Vernans Horarum, vocula Calliopes

Mens et temperies Themidis, palmaeque Minervae
Quattuor adiunctae sunt tibi treis Charites'.

A portrait of a Silesian woman having Venus’s beauty, the god-
dess of persuasion Peitho — [1eiBw’s pronunciation, Calliope’s maturity,
Themis’s mind and Minerva’s palms presents a different view from the so
far accepted depiction of a woman. In this depiction not only is beauty
important but also a woman’s mind and even her rhetoric abilities, which
implies an innovative representation since female gender at that time was
not commonly associated with scholarly nor rhetoric aptitudes. Perhaps
such perspective paved the way for a real contribution by Silesia for
querelle des femmes, which was “A catalogue of learned women and
girls” by Georgius Martin, among others. It depicts women over a span
of history through an innovative criterion of learnedness, as well as later
factual biographies of learned women such as Maria Cunitia, a 17"
century Silesian astronomer, without whom Kepler would have remained
unknown'”.

In this context the Silesian example should be noticed and appre-
ciated even more as the host of Silesian humanists carried their fascina-

" B. Gaj, Slazaczka... [Silesian Woman...], work cited, p. 238.

' Casparsi Ursini Velii e Germanis Silesii poematum liber quinque, Basileae 1520. [In
Latin and Greek].

'3 J. Rostropowicz, Cunitz Maria [Cunitia Maria] In : Slgzacy od czaséw najdawniej-
szych do wspélczesnosci. Schlesier von den friihesten Zeiten bis zur Gegenwart, ed. J.
Rostropowicz, Lubowice — Opole, v. 2, p. 48.
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tion with Greek culture and language to Poland in particular and also
towards the West to Germany (like Ursinus Velius). The interaction was
so strong that even in the 20™ century, on the eve of the Second World
War in Poland, where Latin culture dominated, Greek was still taught in
high schools four hours per week for at least two years'®. Its aim was to
develop the ability of fluent reading in Greek as well as skills in writing
with the Greek alphabet. Students were required to translate (with a
dictionary) easier Greek texts and to know the important manifestations
of Greek culture on the basis of translations, articles and dissertations, as
well as to learn by heart around 50 verses per week. These were chosen
fragments of Greek texts, mainly from the New Testament. Moreover,
post-war high school continued (and even still does) teaching ancient
Greek, although to a narrowed extent. Meanwhile, there appeared interest
in modern Greek language and culture, which was certainly influenced
by the Greek immigration wave to Poland in 1949, when Poland admitted
around 14000 Greeks. It is interesting that the majority of immigrants
settled in Silesia (Wroctaw, Police, Zgorzelec, Swidnica) and although
most of them later left for other Western countries, a part of them started
mixed Greek-Polish families. Therefore, nowadays one can speak about
thousands of Poles having strong Greek roots while maintaining contacts
with the Greek language and their Greek families'’. On 27 April 2007 the
Association of Greeks in Poland ”Odyseas” was established, and the
Municipal Community Centre in Zgorzelec every summer organizes an
international festival of Greek song. In conclusion, it can be undoubtedly
claimed that Greek culture is connected in a special way with one of the
most interesting regions of Central Europe — Silesia.

Abstract (Summary):

The main idea of the paper is the rarely investigated holistic issue
of the literary, historical and cultural influence of ancient Greece on the
nations of Central and Eastern Europe from the beginnings of their state-
hood up until modern times. Special attention is paid to three crucial
centuries: 15", 16™ and 17" when Greek was taught in Central Europe;
works of this era created in this language by the Germans, the Polish and

1 Program nauki w liceum ogélnoksztalcgcym. Jezyk grecki (1937). Wydziat klasyczny
(projekt), Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, Lwow. [In
Polish].

7 An interesting master thesis was written on Greeks In Poland entitled ,,Cultural
identity of Polish youth of Greek roots” Por. http://
grecy.eu.interia.pl/pliki/art4/art4.html
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the Silesians have survived up to the present day as old prints in special
collections of many libraries. However, so far not much attention has
been paid to them, while some of these works, written especially in Sile-
sia, constitute interesting examples of occasional literature, different from
the more common literature found in that region of Europe, New-Latin
literature. Special emphasis shall be put particularly on works by Ursinus
Velius, who also willingly brought up women’s issues, using Greek lan-
guage to create and pass on to posterity the ideal of Silesian woman
having Venus’s beauty, the goddess of persuasion Peitho — Ileifw’s pro-
nunciation, Calliope’s maturity, Themis’s mind and Minerva’s palms. The
Silesian humanists published their works in Latin more often than in
Polish and German, and it should be taken into consideration that the
fluency and literary knowledge of Greek at that time in Europe was,
using Polish historian Henryk Barycz's comparison, as prestigious as the
study of nuclear physics was in the middle of the 20" century.

The presented paper also addresses the historical contacts and re-
lations between Greece and the aforementioned part of Europe in modern
times, especially after World War II, when a number of Greek people
settled in Poland, including Silesia.

Key words:

1 EAMnvicr) yAwtrta, ancient Greek, history of Central and Eastern
Europe, Silesian literature in Greek, women’s history at the beginning of
modernity.
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Poetics of Love and Devotion in PreSeren’ Poem The Bap-
tism on the Savica

Introduction

In 1836 France PreSeren published his historic romantic poem
The Baptism on the Savica, which has become Slovenia’s national epic.
The poem, written as the first attempt at a Slovenian epic or Romantic
poem of nation-forming scope, deals with Slovenians’ gt century conver-
sion — through violence — to Christianity.' The poem is composed of three
parts: a dedication to his friend Matija Cop in sonnet form, added by
PreSeren later for the collection Poems, and of two main narrative sec-
tions. The first part comprises an Introduction describing the desperate
encirclement of Crtomir’s army, the battle and its consequences, the
second and the main part comprises the Baptism describing the baptism
of Crtomir at the Savica Falls.

Crtomir is separated from Bogomila when he is moved to defend
his people against the Christian Valjhun’s attack. After suffering defeat
on the battlefield and despairing at the death of all of his comrades,
Crtomir wants to take his life, but when he thinks of Bogomila he finds a
higher sense of life. Bogomila senses Crtomir’s distress and comforts
him by promising him a love that nothing cannot extinguish. Bogomila
admits to him that she has converted to Christianity and asks that he too
convert to the Christian faith. So the poem moves from historical events
and external drama to an intimate and subjective level. More than on the
national perspective of the Christianization of Slovenians, the focus here
is on the realm of the personal, on the intimate experience of love be-
tween Crtomir and Bogomila.

This article aims to shed light on matters of love in PreSeren from
perspectives that have not yet been given much treatment. It considers
love from the viewpoints of the relation between desire and sacrifice, the

' Cf. A. Zupan Sosi¢, Ljubezen v Krstu pri Savici, Lubljana 2002, p. 267.
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main heroes’ renunciation of love, while also considering sacrifice the-
matically and in terms of religious anthropology and ethics. It is from
these various viewpoints that it examines the love between Bogomila and
Crtomir. In the end, the article deals with an example of the opposite
direction of interpretation of PreSeren’s poem in a more contemporary
artistic creation by Dominik Smole (1929-1992).

1. The Way of Love from Battle to Devotion in PreSeren’s Poem The
Baptism on the Savica

Though Preseren’s Baptism on the Savica is primarily a verse
epic, in an artistic and aesthetic sense there is also much moral and ethi-
cal drama to be seen. In the national context, drama first appears in the
poet’s evocation of an historical battle — the violent early Medieval Chris-
tianization of the community of Alpine and Pannonian Slavs who were
the predecessors of today’s Slovenians. The Christian Valjhun and his
army violently quell the rebellious Crtomir and his forces. As Preseren
relates in the 26 tercets of the Introduction, Crtomir enters into battle
with the stronger Christian army and suffers defeat.” The struggle be-
tween opposing passions, however, is not limited to external events. The
poem’s dramatic nature manifests itself primarily through the dramatic
characters and especially through dramatic dialogues between opposites.
Such oppositions are depicted most clearly in the second part of the
poem, when PreSeren moves from the national and societal level, which
deals collectively and objectively with the external historical truth, to a
personal, intimate and subjective level.

As mentioned, there are three parts to the poem. At the beginning
is an elegiac sonnet dedicated to PreSeren’s mentor Matija Cop (1797—
1835), a Slovenian linguist, literary historian and critic who died too
young. The first part of the poem proper is made up of an Introduction,
consisting of 26 three-line stanzas in tercet form, that describes how
Crtomir’s army is surrounded, as well as the ensuing battle and its conse-

* This conceiving of the dramatic, which derives from the idea of a dramatic act being a
willful act that gives rise to discord, disagreements and struggles, along with the exis-
tence of some will, some volition, that causes conflict, is in keeping with Aristotle’s
description of Greek tragedy as well as with classic and classicist European theatre
practice: “Antique Greek, Elizabethan, Shakespearean Theatre and French and German
theatre of classicism as the struggle between passions.” The conversational and concep-
tual drama that arose in the 19" century was also characterised as “a conflict of ideas,
opposing opinions and views.” See V. Kralj, Dramaturski vademekum, Ljubljana 1964,

p- 5.
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quences. The second section, the Baptism, describes Crtomir’s tragic
individual destiny after the battle. This main part is composed in ottava
rima and runs to 53 stanzas. The narrative description of the epic events
evokes a South Slav folk epic.’ The external drama is replaced by an
internal, emotional drama in the emotional meeting of Bogomila and
Crtomir.

Although some literary critics view The Baptism at the Savica as
a “national epic,” PreSeren employed a Romance poetic form in order to
infuse the material with the spirit of “high” art.* As agonizing as this
Christianization through force was, it was in fact necessary for the con-
tinued existence of the Slovenians and for their inclusion into the Euro-
pean faith. Moreover, it took some thousand years for the Slovenians to
adopt high European culture and the eminent literary forms that would
rank them as equals of other European nations.’

For the Introduction, PreSeren imported into Slovenian the
rhymes and rhythms of the Dantesque tercet, one of the most important
Italian stanza forms.® In this he was influenced by the Brothers Schlegel,
who promoted the use of Romance verse forms, arguing that such non-
Germanic forms were most conducive to expressing Romantic emotions.
Dante’s realisation of this form in The Divine Comedy resulted in a
canonical work of world literature.” PreSeren also transplanted the ottava
rima stanza that was mostly likely created by Boccaccio and was the
primary stanza form of the Renaissance epic, as exemplified in Ariosto’s
epic Orlando furioso. The form was welcomed during Romanticism, as
evidenced by such works as Byron’s satirical epic Don Juan and the main
section of PreSeren’s The Baptism on the Savica.®

Throughout the poem oppositions and contradictions provide for
dramatic impetus, and this is reflected at the levels of form and content.

3 Cf. V. Osolnik, Nacionalne junaske pesnitve juznih Slovanov v obdobju romantike,
Ljubljana 2002, p. 113.

* Cf. B. A. Novak, Romanticna pesnitev v kontektu zgodovinskega razvoja pesniskih
oblik, Ljubljana 2002, p. 55.

> By introducing the most recognised and noble European poetic forms into Slovenian
lands, along with complex literary themes, Preseren showed that Slovenian is no less
adequate a language than any other language is, and that the “Slovenian nation had a
right to an independent existence.” Cf. M. Hladnik, Dve povesti v verzih iz prve polovice
19. stoletja, Ljubljana 2002, pp. 196-197.

% “Terza rima” is Italian for “third rhyme.”

"B. A. Novak, ibid., p. 52.

¥ Originally used for long poems that were heroic in subject matter, “ottava rima” was
later used in many mock-heroic poems. Giovanni Boccaccio is believed to be the first to
have used this form.
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PreSeren is more interested in existential discord and dissonance than in
peace and harmony. The poem, however, is not limited to dramatic ele-
ments, as there are also epic and lyrical elements. Though most of the
poem is in fact devoted to the epic narrative so vibrantly transmitted to
the reader, this epic tale is dramatically discordant, unsettled, and agi-
tated. A similar drama also resides in the lyrical elements, as can be seen
in the subjective and emotional meeting of the heroes Bogomila and
Crtomir and in the subjective confessions to which their emotional states
lead them.

In their studies of PreSeren’s The Baptism on the Savica, Janko
Kos, Boris Paternu, Taras Kermauner, Janez VreCko, Alojzija Zupan
Sosi¢, and others have written about the theme of love. All of them have
inevitably touched on the issue of love in general. Alojzija Zupan Sosi¢
sees an “important convergence of two concepts of love, romantic and
Christian” in the harmonious image of patriotic and erotic love, though
this is followed by “Romantic love resignation.”9 In her view PreSeren
successfully and “harmonically united all three types of Romantic love:
romantic love (as a medieval heritage), love for the nation (the home-
land) and love of art (literature).” Added to these in The Baptism on the
Savica is the Christian idea of spiritual love.

Stanzas 8 and 9 of the poem indicate how Crtomir and Bogomila
are smitten with each other from their first meeting and how, over the
course of a year, this attraction grows into a pure love that is as powerful
as death. Already the next two stanzas reveal how Crtomir, due to the
Christian Valjhun’s attack, had to separate himself from Bogomila in the
service of defending the pagan faith of his ancestors. Crtomir decides to
enter into battle against Valjhun’s mighty army, even if this is “without a
hope” (stanza 14). The rest of the poem is dedicated to the theme of
love."

Stanzas 7-10 read:

To famous Hero of the ancient tale

The daughter, Bogomila, is the peer;

Her beauty to herself she’ll ne’er unveil,
Her face and eyes with innocence are clear.
The adulations of her suitors fail

To move her heart or to endear her to them.
Her sev’nteenth year has she begun to chart;
A fire for no-one burns within her heart.

’ Cf. A. Zupan Sosi¢, ibid., p. 267.
' Since pages in the book are not numbered, stanzas are indicated here by numbers.
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See, Crtomir his little boat now rows

To offer Ziva gifts from his own hand,

From flocks and fruits, all he owes to nature,

As is his wont, the bounty from his land.

He brings them close; his pace before them slows
And all at once a force he’ll ne’er withstand,

A burning flame, is kindled in his breast:

Love’s arrows from her eyes, his heart their quest.

O happy, happy Crtomir! your gaze

Alone sufficed the maiden to entrance:

Quite overcome, her feelings in a daze,

Her voice a-tremble and downcast her glance:

Her once pale face with colour is ablaze,

As rosy dawns the days ahead enhance.

The while she leaves enclosed in yours her hand,
Maintained therein by pow’rs she’ll ne’er command.

Let other poets of the ardour write

Which blossomed in their hearts all summer through,
How Crtomir came by whene’er he might,

How, watching them, her father younger grew;

For him, though not for me, a known delight,

His breast their happy love did long imbue,

Their passion fated far too swift to fade,

Fast driv’n out by separation’s blade.

After suffering defeat on the battlefield and despairing at the
death of all of his comrades, Crtomir wants to take his life, but when he
thinks of Bogomila, “his wish for living is restored” (stanza 15). The
subsequent seven stanzas are dedicated to his search for Bogomila.
Helped by a “fisherman™ (stanza 18) his burning desire is fulfilled in
stanzas 16 through 22. Crtomir’s meeting with Bogomila plays itself out
in a long dialogue between the two:

O, Bogomila, hither to my heart!

The end of worry, woe and grief is here.

With sudden joy my veins are like a fast pulsing star
As I behold your radiant face’s cheer.

Let now fierce whirlwinds tear the skies apart,

The heavens be o’ercast with clouds severe;

I’ll care no longer for the world’s alarms

As long as you are in my happy arms. (Stanza 23)

Immense happiness and passion befall Crtomir, but Bogomila
admits to him she converted to Christianity: “Know now that I accept the
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Christian law...” (stanza 25), and tells him that separation is again inevi-
table for them. She is convinced that it was a Christian God that kept
Crtomir alive in the battle that killed all of his comrades. In stanzas 29-30
she says to Crtomir:

That God the God of love they truly call,
Who loves all creatures, us who are His own,
That earth, beset with angry storm and squall
Is but a place of testing, for our home

Is really heav’n; that suff’ring, pain withal
With joy, are gifts His hands have shown;
That His dear children He to heaven will lead,
That none should perish, thus has He decreed.

For us His creatures He has heav’n preferred
Wherein His glory dazzles cloudless, clear;

No eye has yet beheld, nor ear has heard

The joy which there awaits His chosen dear.
Those happy ones, their every wish conferred,
will see their bodily burdens disappear,

For God’s own dear commands will there unite
Those who below in mutual love delight.

At the conclusion of her speech, Bogomila asks that he too con-
vert to the Christian faith:

O Crtomir, from out your sleep awake,

To long-held grievous faults now bid farewell;

Choose not the night-time’s sombre paths to take,

No longer strive God’s mercy to repel.

Delay no more its kindness’ bright daybreak,

When dawning love may fears of parting quell,

When both our paths together join again

After our deaths, aloft in heavn’n’s domain. (Stanza 35)

Although the Christian God, whom Bogomila calls “the God of
Love” (stanza 29), initially seems to Crtomir to be a “God of wrath”
(stanza 37) — after all, so much blood has been spilled in the fight for the
Christian faith — Crtomir, out of love for Bogomila, states he is ready to
cede and that she may “command its faith, its thoughts, its ev’ry deed”
(stanza 36). He thanks her for her love and decides to let himself be
baptised as proof of his devotion to his loved one; afterwards, he plans to
marry her as soon as possible. In stanza 39 he declares:

The faith of Bogomila I accept,
In love and peace and concord the belief,
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I know that idols and their slaves adept
Imagined are by those within their fief;

“Twas for my fathers’ sake those laws I kept,
Which now by force of arms have come to grief.
But if my being baptised unites us now,

When will we be conjoined by marriage vow?

But Bogomila has to disappoint his hopes once again. In stanzas
40-45 she explains the reason for her rejecting his marriage proposal: she
has promised God that she will remain eternally chaste in exchange for
His having saved Crtomir in the battle:

My virtue have I pledged to God alone,

To Jesus, Mary have my promise giv’n;
However many years to live [ own,

Enduring vain desires, in hope of heav’n,

My will shall vanquish any pow’r that’s shown,
By none shall I be to betrayal drivn’n

Of the Messiah, my only Groom on high;

I’ll never be your bride, until I die! (Stanza 42)

Crtomir’s valour and courage, seen from the start of the poem,
fades as he realizes that he will remain alone also in love. Bogomila
senses Crtomir’s distress and comforts him by promising him a love that
nothing can extinguish and that will be revealed “after we die and pass to
our reward.” Bogomila will wait in Heaven as a “virgin bride.” In stanzas
47-48 she assures him:

He does not know true love who thinks its flame
By dire misfortune can extinguished be;

For it will flicker pure, for e’er the same

As now, when from my body I’ll be free;

I am denied by th’ stronger heav’nly claim
From tasting of its sweetness nuptially.

But when we come to bid this world adieu

Then you will see how pure my love, how true.

So that God’s promises be testified

Go preach them now to all the lands Slovene;
To God and you my faith will fast abide

For all the days on earth for me foreseen.
Then with the Father I, your virgin bride
Shall wait for you on high in heav’n serene
Until your flocks their pastor’s death lament,
Till you up to the realms of light are sent.
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Bogomila senses the Christian God as personified love: “That
God the God of love they truly call” (stanza 29). It is the fundamental
message of the Bible, as in the description of God’s love in 1 John 4:7-21
we find the definition: “God is Love” (vv. 8 in 16). In a state of distress,
Crtomir has a vision of eternal union with Bogomila. The nature sur-
rounding him begins to shiver with light — a rainbow appears and pours
its pure gleaming beauty over Bogomila’s pale, gentle face. The unusual
scene of unimaginable and inexpressible beauty moves Crtomir and
unsettles him. Crtomir is struck dumb by the sudden appearance of the
rainbow pouring its pure gleaming beauty over Bogomila’s pale, gentle
face. The unusual scene of unimaginable and inexpressible beauty seizes
Crtomir:

Now out between the clouds appears sunlight,
Whose rays the pureness of their beauty shed;

On Bogomila pale a rainbow bright,

A heav’nly glow o’er dear face is spread.

He cannot hide the tears which dim his sight;

He thinks the heav’ns have opened overhead,

And that he stands no more in this world’s realm,

So does this vision him quite overwhelm. (Stanza 49)

Material wealth is no longer of any importance to him, and he re-
nounces his gold, asking Bogomila to give it to the poor.

The poet does not reveal what is going on inside the hero; he only
describes that Crtomir, moved, decides to carry out Bogomila’s wish in
the service of his love for her. He promises her a loyalty based solely on
love rather than on the legality of marriage. Before taking leave of her, he
consents to baptism in the waters of the Savica Falls:

Up to Savica’s fall they make their way,

For Crtomir complies with her request;

The holy priest and he pray together,

In Father, Son and Spirit he’s baptised.

Those near fall down upon their knees straightway
And joy illuminates the maiden’s eyes,

The eyes of one who heathendom observed,

Who formerly the goddess Ziva served. (Stanza 52)

Crtomir and Bogomila’s pain is most intense when they say fare-
well, when love shows itself to be “the most violent” of passions.'' In this
context the motif of sacrifice as a “specific kind of gift” moves into the

"' Cf. W. B. Irvine, On Desire, New York 2006, p. 14.
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foreground as they renounce their will in exchange for eternal love be-
yond earthly existence. > Whereas at the beginning of the poem, Bo-
gomila and Crtomir make offerings to the pagan goddess Ziva on the
Island of Bled, and Crtomir and his soldiers sacrifice themselves for their
country. After the battles and conversion to Christianity, the sacrifice of
the young couple is linked to love and to the practices of atonement and
expiation. The two also renounce each other.

When Crtomir was absent, Bogomila traded her reverence for the
pagan goddess Ziva, the goddess of love, in favour of the Virgin Mary
and the new “God of love” (stanza 29). Bogomila is described in the
poem as beautiful, innocent, modest, ethereal, and gentle by nature, but at
the same time steadfast and consistent in her decisions. It appears that her
character is the very opposite of the lovely but bold Julija Primic who
inspired PreSeren’s poetic oeuvre for so long — for unlike the beautiful
but essentially hollow Julija, Bogomila is possessed of an inner beauty
and a rich inner world.

In the story of Bogomila and Crtomir, we are witness to transfor-
mation of sacrifice: it is first seen as the more elemental and basic form
of ritual, as a harvest offering to the goddess Ziva on Bled Island, while
with the arrival of Christianity self-sacrifice replaces such sacrifice.
Bogomila especially appears to be following the example of Christ’s
sacrifice on the Cross, for she informs Crtomir that only suffering can
cleanse man of his sins, and she repeats the priest’s words: “How all of
Eve’s and Adam’s sins of old / By Christ’s blood on the Cross were puri-
fied” (Stanza 32).

The capacity to sacrifice oneself for another that Crtomir and Bo-
gomila embody is present in Kant’s moral philosophy, as well as in other
moral philosophies — namely, as a key to an ethical life. Crtomir passes
a moral test when, given the choice between love of the self and self-
transcendence, he renounces his will and opts for the latter. However, it
seems that saying farewell is more difficult for him than it is for Bo-
gomila, as the following words apply only to Crtomir: “(...) to his breast
/ He warmly clasps her, wordless bids farewell / With his right hand; his
eyes with teardrops swell.” (stanza 50) Bogomila remains resolute, as if
she were no longer connected to the sensual world.

12 Cf. M. Halbertal, On Sacrifice, Princeton 2012, p. 3.
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2. The Motif of Vows and Devotion in PreSeren’s Baptism on the
Savica

To understand Bogomila’s and Crtomir’s sacrifice, one must dis-
tinguish between the term “sacrifice”, which derives from the Latin
sacrificium (from: caser ‘sacred’; facere ‘to do’) and the term “devotion,”
which derives from the Latin word devotio. As German anthropologist
Joseph Henninger (1906—-1991) explains, the term sacrificium connotes
“the religious act in the highest, or fullest senses; it can also be under-
stood as the act of sanctifying or consecrating an object” and the word is
most often used in the sense of ritual sacrifice of animals, or even hu-
mans, as a gift to a deity. ° “Devotion,” meanwhile, is explained by
religious studies scholar David Kinsley (1939-2000) as indicating self-
sacrifice, and understood as a burning, passionate affection, devotion,
and loyalty. ' It is considered as reverence and fidelity, as a deep respect,
care, loyalty or love for a person, soul or deity, or for God.

Kinsley notes that “devotion” is often linked to asceticism and
devoting oneself to a spiritual or monastic calling.” It is in this sense that
we understand the significance of Crtomir and Bogomila’s sacrifice in
Preseren’s poem, where sacrificial love is described in terms of the pro-
tagonists’ renunciation of physical love or in opting for asceticism and a
monastic life. Bogomila’s opting for sacrifice, especially, thus, must be
understood in the context of the religious sphere of offering or dedica-
tion, of giving up the self to God in exchange for Crtomir’s being saved
from a certain death. While there are many ways of accounting for as-
ceticism or monasticism, according to Kinsley such decisions are often
linked to devotion and self-sacrifice — especially in the theistic tradi-
tions of believing in God or in gods as well as in the Buddhist traditions
of East Asia.

The eternal covenant that Bogomila has made with God is firmer
and more binding than the relative fleetingness of marital union would
be. After agreeing to be baptised, Crtomir falls silent. It appears that his
future life will be dedicated to Bogomila and to carrying out the mission
to which he has committed himself. By all appearances, Crtomir opts for
asceticism primarily out of devotion and love for Bogomila. The transi-
tion from sensual excitement at Bogomila to his decision for asceticism is
indeed sudden and rapid, and he feels the emotional transformation in a

13 Cf. I. Henninger, Sacrifice, New York 1987, pp. 544—557.
' Cf. D. Kinsley, Devotion, New York — London 1987, pp. 321-326.
' Cf. D. Kinsley, ibid., p. 325.
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very painful manner. Also speaking for Crtomir’s renunciation of a
worldly life is his gesture of giving all of his possessions to the poor. The
poet’s taciturnity when describing Crtomir’s baptism and his life after
separating forever from Bogomila is telling; indeed, it provides a hint of
tragedy. The future fates of both protagonists is related in the poem by
means of a report. The silent baptismal scene and the sparse narration of
Crtomir and Bogomila’s future destinies are in effect very dramatic pre-
cisely because the poet passes over them in silence.

In PreSeren’s poem the themes of devotion, piety, and dedication
are most prominently linked with the figure of Bogomila, who whole-
heartedly accepts the new Christian faith. Bogomila experiences longing
for God as a natural longing for peace, as a longing for death in the sense
of a longing for home; it is in stark contrast to the turmoil of the world as
a place of trials. In the poem she calls God a father, telling Crtomir that
she will wait for him in heaven “with the Father” (stanza 48), while
calling heaven her home and establishing it as a positive contrast to the
turbulent earthly life of suffering and sickness.

The idea that man has a natural propensity for devotion is advo-
cated in many religions and religious movements, including Hinduism
and Sufism. In those religions’ teachings, all human beings long for a
loving God and for as long as they do not surrender to this love they
remain frustrated, incomplete, lonely, and lost. Such religions explain
dedication or devotion to be nurturing of this natural human instinct — to
serve and to love the Creator, who filled man with a longing for reunifi-
cation with his source. Many Sufi concepts argue that he who is not
devoted to God is like a fish out of water, a camel that is far away from a
watering hole, or a bird that is isolated from its partner. In the mystical
sense, to seek God means a return home. It entails seeking the known and
the comforting, while heeding man’s natural longing. A similar idea is
expressed in Augustine (354-430), who at the beginning of his Confes-
sions says: “You stir man to take pleasure in praising you, because you
have made us for yourself, and our heart is restless until it rests in you.”"®
J. W. Curran very precisely defines the essence of devotion:

Devotion is the first act of the virtue of religion and is defined as:
promptness or readiness of will in the service of God. Concretely, this
means the perfect offering of the will itself to God, for readiness of the
will in the service of God is the will offered to God in worship. Just as by
adoration the body of man is offered to God, so by devotion the will of
man is offered to God. Devotion, besides being the first, is also the prin-

' See the translation by H. Chadwick, Oxford 2008, p. 3.
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cipal act of the virtue of religion. Religion is a virtue of the will, so its
first and principal act is the offering of the will itself. Since devotion is
the first and principal act of the virtue of religion, it must appear in every
other act of religion. Devotion is in this respect like the first and principal
act of the virtue of charity, which is love. Almsgiving, a secondary act of
charity, must flow from love or it is not an act of charity at all. So also
every other act of religion must flow from devotion, or it fails to be an
act of religion. It is in this sense that prayer, sacrifice, adoration, and all
the rest must be devout to be truly acts of religion."”

In Preseren’s The Baptism on the Savica, Crtomir’s greatest sacri-
fice is connected to the renunciation of sexual love — though it is also
Bogomila’s sacrifice, for Bogomila also has chosen virginity according to
the model of the Virgin Mary. The lovers’ renouncing of sexuality in
favour of abstinence, celibacy, and life-long virginity reflects the practice
of renouncing sexuality that developed between men and women in
Christian circles already in a period pre-dating St Paul’s missionary
journeys — that is, some 40—50 years after Christ.

Christianity adopted from its Jewish origins a particular under-
standing of the human individual who endeavours to see past the body —
that restless reminder of man’s lasting kinship with the animal world —
and into the heart. Also in connection to sexuality Christianity empha-
sised the concept of the weakness of human will, which distances man
from the sacred and on account of which human flesh appears as a “quiv-
ering thing” vulnerable “to temptation, to death, even to delight.”"®

Images of love unto death have been disturbing yet beautiful in
works ranging from those in the Tristan and Isolde tradition to Shake-
speare’s Romeo and Juliet. The prototypical text on love, however, re-
mains the biblical Songs of Songs. The dynamic approaching and with-
drawing in Song of Songs evokes a number of poetic discourses on love,
such as Preseren’s The Baptism on the Savica, Shakespeare’s Romeo and
Juliet, and Joseph Bédier’s Roman de Tristan et Iseut, among others.

The dialogue between the two lovers in the Song of Songs occurs
in the spirit of a dialogue with the world, which is represented by natural
metaphors in the literary form of a poem. Love is shown in all the dimen-
sions of its reality, from longing to seeking, from fulfilment to alienation,
and renewed seeking. The literary form of a poem expresses the existen-
tial possibilities in a manner surpassing those of any other potential form
of presentation. Rabbi Akiva calls the Song of Songs the “the Holy of

1" See Devotion, [in:] New Catholic Encyclopedia IV, Detroit et al. 2003, p. 708—709.
'8 Cf. P. R. L. Brown, The Body and Society, New York 1988, p. 434.
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Holies,” and Goethe notes in his West-6stlicher Diwan that the Song of
Songs is “the most gentle and inimitable account of passionate and
comely love we have been provided with.”"” The longing for fulfilment,
which is in the forefront of the poem, is accompanied by the change of
mood and a love that is in motion, so to speak. It is seen in the lovers’
distancing, approaching and renewed distancing. In the fifth chapter, it is
intensified to the extent that the woman is made sick when her beloved
departs. The oscillation between proximity and distance, as well as the
metaphors of the two marvelling lovers, is escalated in the moments of
mutual commitment that are merely suggested in the Song of Songs.
Although the longing is never fulfilled, because the irrational lovers
alternately approach and then move away from one another, the denoue-
ment of the Song of Songs expresses the female beloved’s profound faith
in the power of love: “Set me as a seal upon your heart, as a seal upon
your arm; for love is strong as death, passion fierce as the grave. Its
flashes are flashes of fire, a raging flame” (Song of Sol. 8:6).

PreSeren’s Bogomila expresses a similar faith in love’s power to
transcend death. In The Baptism on the Savica, Crtomir, and Bogomila
must each travel a solitary path through life, but this path, as Bogomila
senses, will last only a short time. Each initially deifies loving desire and
seeks to find sustenance in that desire. Not until the point of trial brought
about by the battle and with it acceptance of a different religion does the
authenticity, or rather inauthenticity, of such emotions become evident.
When Bogomila first recognizes Christian agape, she wishes to guide
Crtomir towards an eternal love by speaking to him about the nature of
religion; the reader senses that their love is, in spite of the suffering that it
causes, stronger than death.

3. Dominik Smole’s The Baptism on the Savica as a Contrary Liter-
ary Interpretation

The more the reader follows the thought and poetics of France
Preseren, the more he/she must be attentive to a modern interpretation of
Preseren’s poem, which is offered by the Slovenian dramatist Dominik
Smole (1929-1992) in his play The Baptism on the Savica. Smole’s work
is a “religious drama that transforms into a political one in Act I1.”* It
begins where Preseren’s poem ends — between the walls of the monastery

9 Cf. J. W. von Goethe, Goethes Werke 11, Munich 1998, pp- 128-29.
2 Cf. S. Borovnik, Slovenska dramatika v drugi polovici 20. stoletja, Ljubljana 2005, p.
70.
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at Aquileia. Crtomir does not feel fulfilment in his new faith; he feels
betrayed and deceived. Whereas PreSeren’s Crtomir remains silent,
Smole’s drama articulates Crtomir’s internal religious experience and
relates that Crtomir allowed himself to be baptised even though he felt no
faith in his heart.

Among Slovenian literary critics, PreSeren’s poem is seen as an
open work, because it allows each reader to unlock the text in his own
manner. As Janez Vrecko notes, individual interpretations as well as the
text itself have experienced offences and “attacks,” primarily because the
main protagonist Crtomir “did not seem appropriately Slovenian in char-
acter, in his inner essence.”' The poet Oton Zupanéi¢ even dubbed him a
“werewolf,” and at one point France Kidri¢. Similarly, he understood the
poem not as an expression of Preseren’s world view, “but as a compro-
mise in his world view through which PreSeren betrayed his own free-
thinking” — though he later distanced himself from this argument.” The
poem “remains one of the most controversial texts of Slovenian litera-
ture.””

A particularly striking manner of interpreting PreSeren’s poem is
offered by Dominik Smole’s play The Baptism at the Savica. Unlike
Preseren’s Bogomila, Smole’s Bogomila is stamped by a false piety, by
empty splendour. The nun Anunciata points out the inner emptiness
concealed by a respectable appearance when she says, “Your face, sister
Bogomila, is as thin and vast as a cathedral, dazzling, luxurious, prepared
and horrifyingly empty.”?* When Crtomir recognises her hypocrisy, he
begins to hate the woman on whose account he was baptised and for
whom he took on a faith he cannot feel. In a conversation he accuses her
of false faith, of betrayal, though Bogomila defends herself against alle-
gations of infidelity, asking how she could not remain faithful to him
“among a handful of defeated pagans [...] and in constant flight, like a
beast?”” She admits that she is inclined “neither to the gods, nor to God”
and states, “it would be twice foolish if I were to strive for that which is
not in me.”*

Not strong enough to renounce love, Smole’s Bogomila takes ref-
uge in a lie. She is therefore the complete opposite of PreSeren’s Bo-
gomila, whose love is as strong as death. Crtomir is struck by her words,

' Cf. J. Vretko, Bogomilina vera in Crtomirova mistika, Ljubljana 2002, p. 281.
22 Cf. J. Vretko, ibid.

3 Cf. J. Vrecko. ibid.

2 Cf. D. Smole, Krst pri Savici, [in:] Zbrano delo TII, Ljubljana 2009, pp. 12—13.
* Ibid., pp. 32-33.
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and in a tortuous silence he remains “with his hands over his face.”*

From that moment anarchy and authoritarianism become stronger and
stronger in him, and his desire for love is driven out. His passion seeks a
new realm of activity and he finds it in a controlling morality and in the
masses of downtrodden people. In the dialogue with the Patriarch he
states plainly that the Patriarch does not believe in God and that he let
himself be baptised because he was afraid of death. Crtomir feels spiritu-
ally crippled and wishes to seek true faith, to experience a true baptism;
under the name of Christianity he heeds his own, resolute and merciless
truth, one which, in the name of Divine justice, destroys everything that
is hypocritical, insincere, or false.

Act II of Smole’s drama takes place in Slovenian lands, at Gospa
Sveta, whence Crtomir has been forced and where he travels together
with nuns, Bogomila, Pia, and Vincencija. There he fanatically, mania-
cally slaughters people who in his view do not carry God in the heart —
who gave false oath and who remain pagans. He believes he is the “hand
of God,””” and in his view God knows no mercy and strikes with a firm
hand. He fanatically claims to Bogomila that the “God of revenge” is the
only and true God. “There is no other.””® Bogomila flees from him as if
from a madman, and the Patriarch elevates her to Mother Superior. This
promotion is incomprehensible for Crtomir. His God, he says, “who is
not afraid of dog’s blood, has decided differently.”* He murders Bo-
gomila with a knife. Each becomes a victim of a time in history that
curtails and then kills their freedom, as well as them. It seems that they
find redemption in death.

Conclusion

Love is a central theme of PreSeren’s The Baptism on the Savica,
because the entire lives of the main heroes, Bogomila and Crtomir, play
themselves out in the service of love as the highest value. It is love for
the homeland that moves Crtomir to fight, and still more significant are
the internal struggles that are ignited by his love for Bogomila and that
culminate in his self-sacrifice. At the heart of PreSeren’s poem are the
lyrical dialogues about the emerging love between Crtomir and Bogomila
that grew into an experience of love marked by immortality. PreSeren

% Ibid., p. 33.
" Ibid., p. 60.
2 Ibid., p. 58.
* Ibid., p. 81.
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describes “fruitful” suffering — the self-sacrifice agreed to by Bogomila
and Crtomir in return for the promise of eternal love in the hereafter.
When Preseren’s Bogomila first recognises Christian agape, she also
convinces Crtomir to let her lead him from natural religion to longing for
eternal love. It is on the same basis that other timeless literary depictions
of love rest: the biblical Song of Songs, Dante’s Divine Comedy, the
tradition of Tristan and Isolde, Shakespeare’s Romeo and Juliet, and so
on.

As seen, there is, however, another and more radical and contrary
explanation. In Dominik Smole’s more contemporary Slovenian play The
Baptism at the Savica, Crtomir and Bogomila do not know how to love.
Their love 1s “wild,” depersonalized, violent, devoid of pure desire and
too weak for self-sacrifice. They deny and finally destroy each other
through egotistical behaviour. Smole paints Bogomila in mocking tones,
deriding her not only as an opportunist but also as a woman. His play
presents a world in which men dominate, and women cannot fight that
world any differently than Bogomila does, for otherwise she would
“buckle as if shot at.”*

The title in English: Poetics of Love and Devotion in Preseren’ Poem
The Baptism on the Savica

Abstract (Summary)

This article examines the presentation of love between Bogomila
and Crtomir, the main characters in the historic romantic poem Krst pri
Savici (The Baptism on the Savica) by France PreSeren (1800-1849).
The main protagonists are the pagan leader Crtomir — who enters into
battle with an army led by the Christian Valjhun, Duke of Carinthia — and
the young maiden Bogomila, Crtomir’s love. The main part of the poem
describes Crtomir’s search for Bogomila after the battle, and his baptism
at the source of the Savica River, a baptism he accepts out of love for her.
At the heart of PreSeren’s poem are the lyrical dialogues about the emerg-
ing love between Crtomir and Bogomila that grew into an experience of
love marked by immortality, as they renounce their will in exchange for
eternal love beyond earthly existence. Bogomila is described as beautiful,
innocent, modest, ethereal and gentle by nature, but at the same time
steadfast and consistent in her decisions. The main point of the article is
Bogomila’s opting for sacrifice, understood in the context of the religious

* Ibid., pp. 32-33.
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sphere of offering or dedication, of giving up the self to God. Among
Slovenian literary critics, PreSeren’s poem is seen as an open work, be-
cause it allows each reader to unlock the text in her or his own manner.
The most radical and contrary explanation of PreSeren’s poem is
Dominik Smole’s more contemporary Slovenian play The Baptism on the
Savica. According to Smole, Crtomir and Bogomila do not know how to
love; their love is “wild,” depersonalized, violent, devoid of pure desire
and too weak for self-sacrifice; they deny and ultimately destroy each
other through egotistical behaviour.

Key words: France Preseren (1800-1849), The Baptism on the Savica, love, meta-
phors of marvelling lovers, devotion and sacrifice, longing for fulfilment, offering of the
will, Dominik Smole (1929-1992), contrary interpretation
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The Symbolic and Allegorical Parallel “Kiev — Jerusalem”
in Taras Shevchenko’s Writing

The article focuses on the peculiarities of the perception and interpre-
tation of the mythology of Jerusalem in the works of Taras Shevchenko. The
author analyzed the levels of the correlation of Kiev and Jerusalem. He
analyzed the typology of the image of Jerusalem in the sacral texts and Old
Ukrainian literary texts.

The symbolic and allegorical parallel “Kiev—Jerusalem” is traced in a
number of Old Ukrainian literary works: in the annals of the historical age of
princes (“The Tale of Bygone Years”, “The Sermon on Law and Grace” by
the Metropolitan Hilarion, the work of “The Initial code” (the writing of
“Pochatkovogo Zvodu”), “The Memory and Ode to Prince Volodymyr” by
Jacob Mnikh, the narrations of the Kievan Patericon etc.), the literature of
the “Ukrainian baroque” (XVI-XVIII c.). Later, as the evidence of the
duration of the processes of the ethnologic familiarization of the mythologi-
cal structures, the correlation of Kiev and Jerusalem appeared on the level of
the archetypes of “the temple”, “the holy land”, “the chosen people” in the
works of G. Skovoroda, P. Kulish, I. Kotliarevsky, T. Shevchenko, 1. Franko
etc. The common essential component of “the Jerusalem” idea in the given
period — from the first written codes of Kiev Russian till the age of the
Romanticism and so on — was the notion of sanctity which caused a number
of political manipulations on the social and political levels and created the
new ideologies, like “Moscow—the Third Rome”; and on the art level the
mythology appeared in the new perspectives, based on the adaptations of the
Bible models and actualizations of the national uniqueness. The chosen
diachronic aspect of the analysis of the mythological “Kiev—Jerusalem”
allows conducting a consequent and thorough research of the coincidences,
common and distinct features of the Bible genesis and its evolution in the
Ukrainian literary works. The cross-cultural, semiotic and hermeneutic
analysis will allow the usage of the deep level of the semantics of the “Jeru-
salem” loci in the works by T. Shevchenko for clearing out of its subtexts,
for defining its poetic structure and the levels of the artistic interpretation.
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The archetype component of the “Jerusalem idea” is considered to be
close to “axis mundi” (the world axis) which is present in all the mythologi-
cal systems as “the world tree” or “the mountain” with Creator at the top and
at the bottom there is a victim, as a rule. Applying this model to the Chris-
tian world-view, it is evident that for the religious Christian consciousness
the centre of the world is Jerusalem with Golgotha as an allomorph of “the
world mountain”, under which Adam is buried and on the top there is a cross
(the Christian equivalent of “the world tree”) with crucified God, above it —
the open heaven with Celestial Jerusalem. This vertical is the centre of the
world space and the transition from the Old Testament to the New Testa-
ment, according to the prophet Ezekiel “The Lord Yahweh says this: This is
Jerusalem, which I have placed in the middle of the nations, surrounded with
foreign countries (Ezk. 5:5)"”

The image of Jerusalem, according to scholars, has a few intercon-
nected components. So, Yu. Zavgorodniy considers that: 1) topos, which has
its Heaven archetype; 2) the sacral ethnocultural and religious center of
Jews, sacral and religious center of Christians and Muslims with the fixed
status in the sacred texts and history; 3) the one which has specific geo-
graphic and landscape location; 4) the real town with an ancient history; 5)
the cultural text’. P. Bilous considers the legend about Jerusalem a part of
the Holy Bible and, on the basis of the hermeneutic interpretation — the
historic, allegorical, tropological (moral and dydactic), anagonic (elevated
and sacred) — manifests the following interpretations of Jerusalem: 1) the
earthly town; 2) the sacral centre you have to move to in the spiritual way
(sobor); 3) the pious spirit; 4) the celestial town”.

The vertical axis of this myth is more complex and further reconstruc-
tions in different ethno-cultural environments show its peculiarities in the
sphere of national culture and mentality. Thus, analyzing the legendary

"The Jerusalem Bible, New York, 1968, p- 1178.

. 3asropoaniii 10. Obpaz Epycanuma 6 knuoicniti kynomypi Kuiscovroi Pyci XI — nepuior
nonosunu XIII cm., ,,Haykosi 3amcku HAYKMA. ®inocodis i penirie3ssaBcTBo” (Tol.
pen. Tkauyk M.JL), 2001, T. 19, C.59-64. [Zavgorodnij U., Obraz Erusalyma v
knyznij kul’turi Kyivs’'koi Rusi XI — persoi polovyny XIII st., ,Naukovi zapysky
NAUKMA. Filosofia i relegiéznavstvo (gol. red. Tkacuk M. L., 2001, T. 19, S. 59-64
[Yu. Zavgorodniy, The Image of Jerusalem in the Bookish Culture of the Kievan Rus of
XI — the first half of the XIII c., The Scholarly Notes: Philosophic Sciences and Religion
Studies, Tkachuk M. P (head editor), 2001, Ne 19, pp. 59-64.]

? Binoyc II., Jlimepamypua medicsicmuxa. Bubpani cmyoii, T.2: Xydoxcuiii ceim
0aenvoi ykpaincokoi nimepamypu. I30opuux, Pyra, XXutomup 2012, c. 61 [Bilous P.,
Literaturna mediévistyka. Vybrani stydii, T. 2: Hudoznij svit davn’oi ukrains koi litera-
tury: Izbornik, Ruta, Zytomyr 2012, p. 6l1; P.Bilous, Literature mediavistics, The
Chosen Studies in 3 Vs, V. 2: The Art World of the Old Ukrainian Literature, Zhitomyr,
2012, p. 61].
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reality of the Christianization of Europe the researchers state that the peoples
of the West were turned to Christianity by means of the missionaries’ efforts,
as a result of long admonishment and sermons. For Ruthenians the revela-
tion was the visit of the church which is certified in the citation from the
Laurentian chronicle about the visit of the ambassadors of the Prince Volo-
dymyr to Sofia of Constantinople. Their impression was taken into consid-
eration at the choice of the religion for Kiev Russian “He cBbmu Ha un Heb61
Oynu ecMu: HDBcTh 00 Ha 3eMJIl Takoro BUIY YU KpacH Takoa; HeaoyMbmD
00 ckazatu, Toko BDMu, siko oubab bor i3 uyenoBbBku npebuBaetsh, 1 €
ciyx6a uxb nade Bchxb crpans™ (“We do not know: whether we were on
the earth, or in the skies, though there is no such beauty on the earth. One
couldn’t explain, but understood that a person was with God there. And their
liturgies are the finest we have ever seen”)’.

The idea “Kiev—Jerusalem” was the affiliation of the religious and
philosophy of history conception about the new town “chosen by God” on
the territory of the Kiev Russian. The further stage of the transition of the
authority from Constantinople to Kiev caused the depiction of Jerusalem in
Russian chronicles as the substitution of Constantinople, because the cul-
tural and historic parallelism between Kiev and Jerusalem, set by the Middle
Age scribes, testified not only the resetting of the city space of the capital of
Rus according to the Constantinople example, but also raised its status. That
was because the fact Old Russian philosophy of history thought was formed
on the original and translation texts, which were popular at that time in the
new converted lands. The works of Metropolitan Fotiy, loann Malala, the
chronicles of Georgiy Amartol, in which all the events turned around Con-
stantinople-the second Rome (New Jerusalem) and which served as the
depiction of the Bible testament of “the change of the kingdom”.

The duration and the echo of the “Jerusalem” mythology is traced in
the works of T. Shevchenko. It should be remarked that Jerusalem is present
as the Bible topographic and space place name. Thus, in the poem “Mariya”
(1859) the name of the town occurs a few times. At first, Jerusalem appears
in the poem as the thread, the prophetical symbol of the future place of
Mariya’s son death. This particular place, according to the plot of the poem
was the place where the “strange guest”, who foresaw the advent of Christ,

* [osecmm spemennvix nem, [B]: Ilonnoe cobpanue pycckux nemonuceii ¢ 43 m., T. 1:
Jlaspenmvesckas remonuce, NznarensctBo Axagemun Hayk CCCP, Jlenunrpan 1926—
1928, c. 158 [Povest’ vremennyh let, [in:] Polnoe cobranie russkih letopisej v 43 t., T. 1:
Lavrentjevskaja letopis’, 1zdatel’stvo Akademii Nauk SSSR, Leningrad 1926-1928, p.
158 (Tale of Bygone Years, Publishing House of the Academy of Sciences of USSR,
Leningrad, 1926-1928. V. 1: The Chronicle of Lavrentiy, p. 158)].

> Here and further the translation from the originals is in the author’s version (author. —
0. B.).
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found his death: ,,B €pycamumi roopunu / TuxeHbko ntoze, mo crosu / Y
roponi TiBepiani / Yu to sikorock posn st / [IpoBo3sictutens Mecii” (“In
Jerusalem people talked / Quietly, standing / In the town of Tiberias / Was
someone crucified / The foreseer of Messiah”)®. We should note that such
events are far from being true to The New Testament; moreover they show
the discrepancy in the author’s point of view on the Gospels. O. Yakovyna
shows a few disagreements in the image of the “blessed messenger”. So, the
scholar states that “the strange guest” is called either “an apostle”, or “the
foreseer of Messiah” and the Messiah himself and at when he appears before
Mariya with the traits of an angel: ,,B ogHomy O6imomy xiTtoHi, / MoB
HamanboBanuii cissB” (“In the sole white chiton, / Shined as if painted”),
,10cTh cTosiB / | HiOu cnpasni 3acisB” (“The guest stood / And as if really
shined”)’. In this image, the scholar suggests, reminding “the angel accord-
ing to the Gospel version and according to the Shevchenko’s description in
the scene of the first meeting with Mariya, the author collects different
images: John the Baptist, the apostle (the student of Christ), and Christ
himself (“the crucified”, “Messiah”)®. It is difficult to explain such a colour-
ful image, which causes mutually exclusive commentaries to the text of the
poem.

Though, we may suggest that the author’s idea was to combine all the
features in the image of “the forerunner”, namely the features of the prophet,
the follower of the Christ and the Christ himself, whose earthly life was a
sacral scheme: preaching — crucifixion/death — resurrection/inheritance of
the Kingdom of God. The same scenario of the events of the poem is proved
by the crucifixion of the prophet and the death of John the Baptist, who was
“cut in prison” in Shevchenko’s poem unlike the original Bible’s version
and the cowardice of the apostles of Christ who in future “talked about love

® [llepuenxo T.T ., [osue 3i6panus meopis y 12 m., T. 2: Hoesii 1847—1861, Haykosa
nymka, Kuis 2001, c. 317 [Sevéenko T. G., Povne zibrannd tvoriv u 12 t., T.2: Poezii
1847-1861, Naukova dumka, Kiev 2001, p. 317 (T. Shevchenko, Complete Works in 12
Vs., Editorial Staff, M.G. Zhulynskiy et al, V.2: Poems 1847 — 1861, Kiev, 2001,
p. 317].

" Ibidem, p. 315.

¥ Sxosuna O., Bracosiwenns ma 0bpaz boeopoouyi 6 yeprosuiii mpaduyii i 6 noemi
Tapaca Illlesuenxa ,,Mapisn”, ,,CnoBo 1 Hac” (rou. pen. Jlykam Ckymneiiko), 2010, Ne 3,
c. 45. [Akovyna O., BlagoviSennd ta obraz Bogoroduci v cerkovnij tradycii i v poemi
Tarasa Sevéenka ,, Maria”, ,Slovo i Cas”, (gol. red. Lukas Skupejko), 2010, Ne 3, p. 45
(O. Yakovyna, The Annunciation and the Image of the Virgin in the Church Tradition
and in Taras Shevchenko’s Poem ,,Mariya”, ,,Slovo i chas”, Lukash Skupeyko (head
editor), 2010, Ne 3, p. 45)].

 Ilesuenxo T.T., ITosne szibpanns meopie y 12 m., T.2, op. cit, c. 327
[gevéenko T. G., Povne zibrannd tvoriv u 12 t., T.2, op. cit., p. 327 (T. Shevchenko,
Complete Works in 12 Vs., V.2, op. cit., p. 327)].
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and truth in the whole world”'® because the selfless devotion of the Mother
of God. It is possible that for underlining the eschatological model
T. Shevchenko makes a symbolic route Nazareth—Jerusalem, in which Naz-
areth is the image of the mankind’s childhood (Nazareth is the town where
Jesus Christ spent his childhood) with his primeval relations like “eye for
eye, tit for tat”, which corresponds to the formulation of the Old Testament;
and Jerusalem — a town, in which for sake of love to people the Son of God
comes over death and gives “eternal life” and in which the New Testament
commandments of “brotherly love” and “like-mindedness” are preached.
The next note about Jerusalem in Shevchenko’s poem comes in the
form of the allusion aiming at associative reconsideration of the Bible scene
of the banishment of the moneychangers from the Temple. Though, the
author changes the time limits and the notion accents. Messiah is the seven-
year-old boy teaching Pharisees and scribes ,,ik B CBiTI XuTb, JrOnEH
mobuts, / 3a npaay crate! 3a npasny 3ruHyTh! bes npasau rope” (“how to
live in the world, how to love people / To stand for the truth! To die for the
truth! Misfortune without the truth”)''. In the original version, Christ bans
the merchants with the words “according to the scripture”, he said, :”my
house will be called a house of prayer — you make it a place of thieves”
(Mt. 21:13)"2. The children are also present in the scene crying to Messiah to
welcome him “Hosanna to the Son of David” (Mt. 21: 15)" and for re-
proaches of the priests Jesus says “have you never read this: ,,By the mouths
of children, babies in arms, you have made sure of praise” (Mt. 21:16)".
Shevchenko might put the words of “love and truth” through the lips of
Jesus-child, presupposing the deep knowledge of the Holy Bible by the
recipient, who will be able to feel the deep content of the poetic technique.
Furthermore, Jerusalem keeps all the Bible characteristics of “the holy
town”. In the mentioned context the scene of the contemplation of the land-
scapes of the town by Jesus proves the knowledge of the topography of the
town: ,,A BiH / Cumuth, Oyno, Ha €neoni, / OmgnoumuBa. €pycanum /
PoskunyBcb ropmo mepen mHum, / Cise B 3010TiM BicoHI / I3painbchkuii
apxiepeit! / Pomancekuii 30motuit mnebdeit!” (“And he/ Sitting at the Eleon /
Jerusalem resting / Stretching proudly before him / Glittering in the golden

' Ibidem, p. 328.

"' lesuenxo T. I, [Tosne 3i6panns meopis y 12 m., T. 2, op. cit., c. 325

[éevéenko T. G., Povne zibrannd tvorivu 12 t., T. 2, op. cit. p. 325, (Shevchenko T.,
Complete Works in 12 Vs., V. 2, op. cit., p. 325)].

'2 The Jerusalem Bible, op. cit., p. 32.

5 Ibidem, p. 32.

' Ibidem, p. 32.

89



sea silk / The bishop of Israel / The golden plebeian of Rome”)". It is im-
portant that T. Shevchenko keeps the scheme of the connotation of the Old
Testament. So, the metaphoric comparisons the town is called “the bishop of
Israel” which corresponds to the image of Jerusalem as the spiritual capital
of the Judaic kingdom.

The next characteristics “the golden plebeian of Rome” associates with
the statements of the Old Testament and New Testament prophecies telling
about the fall of the Judaic kingdom invaded by pagans. In the New Testa-
ment version, the history of the Jerusalem is interpreted in the eschatological
perspective of the future David’s capital ruin prediction. Jesus Christ himself
stressed this by telling about the features of the future end of history to his
followers “When you see Jerusalem surrounded by armies, you must realize
that she will soon be laid desolate”(Lk. 21:20)', “For great misery will
descend on the land and wrath on this people. They will fall by the edge of
the sword and be trampled down by the pagans until the age of the pagans is
completely over” (Lk. 21:24)'7. Thus, the ruin of the earthly Jerusalem and
its capture by the people not sharing the Bible traditions had a symbolic
meaning, it became a symbolic prologue to the future second meeting with
The Messiah and overcoming the material history in the immaterial world of
the Kingdom of God.

The indirect assimilation of Kiev to Jerusalem is evident in the poem
“Tsars” (1848). The symbolic parallel in the wider context comes to the
system of the allegories of the poem Ukraine-Judaea, tsar David-prince
Volodymyr, which makes us compare two oppressed peoples, whose misfor-
tunes have the same origin — deviation from the commandments of the truth,
“brotherly love”. The context allusions are seen in the numerous techniques
of the allegory in the poem “In Judaea in those days...” (1859), among
which is Zion, a part of the topographic map of Jerusalem. According to the
allegorical architectonics of the poem it resembles Kiev hills and Kiev at the
times of Mykola I: ,,Bo Bpems Ipona uaps, / Kpyrom Ciona # na CioHi /
Pomanceki m’sHi nerionun / IMackynmmues” (“At the time of Herod tsar, /
Among Zion and on Zion / The Roman drunken legions / Defiled ”)'®. Zion
for the Judaic people had a sacral significance, because from the time of the
First Jerusalem Temple of Solomon construction it became the symbol of the

" Mleuenko T. I'., [Tosne 3i6pants meopis y 12 m., T. 2, op. cit., c. 326

[gevéenko T. G., Povne zibrannd tvorivu 12 t., T. 2, op. cit., p. 326 (Shevchenko T.,
Complete Works in 12 Vs., V. 2, op. cit., p. 326)].

' The Jerusalem Bible, op. cit., p. 105.

7 Ibidem, p. 105.

"® Mlepuenko T. T, Tosne 3i6panns meopis y 12 m., T. 2, ¢. 309 [Seveenko T. G.,
Povne zibranna tvorivu 12 t., T. 2, p. 309 (Shevchenko T., Complete Works in 12 Vs.,
V.2, op. cit.,, p. 309)].
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God Jahweh (Is. 8:18)'?, that is why the phraseological unit used by
Shevchenko meaning “defiled” was meant to underline the humiliation of
the invaders to all the valuable/ holy belonging to Judas and, as we read it, to
Ukrainians.

The allegorical manner is seen in mentioning Jerusalem in the 136
rehash of “The Psalms of David” (1845). I. Danylenko thinks that the poet is
building the subtextual parallel Ukraine-Jerusalem, as “Shevchenko, as no
one else, came to the depth of the feelings of the Old Testament psalm
singer, who is thinking about the problems of the Judaic chosen peoples,
directs his anger to its social and foreign policy enemies (thus, enemies of
God) and wishes the revenge of God and is persuaded in the irreversible
death from the divine punishment”. It is considered that in composing of
the re-workings the poet uses the image-stylistic basis of the texts of the
psalms aiming at heroic vision of the revolutionary-liberation fight and also
the Aesop language for embodiment of the revolutionary content
(I. Aisenshtok, I. Dziuba, Yu. Ivakin, Ye.Kyryliuk, M. Laslo-Kutsiuk,
L. Miridzhanian, K. Volynskiy etc.). But we adhere to the point about the
primary role of the religiousness of Shevchenko’s outlook, about his attrac-
tion to Psalter because its strong moral basis, the set system of the ethical
features, in which every evil — ordinary, personal and social — is treated as
the sinful deviation from the truth of God*'.

So, the analyzed interpretations of the Jerusalem mythology in the
poems of T. Shevchenko are enrooted in the holy writing traditions and
show Old Testament and New Testament connotations. The Old Testament
connotations are those connotations relating to attributive characteristics of
Jerusalem as the capital of the state with a difficult and ambiguous history,
with the periods of the internecine wars, the prosperity and oppression,
which are the basis of the number of semantic parallels with Kiev in the
abovementioned poems. The New Testament reading of “Jerusalem” is seen

¥ The Jerusalem Bible, op. cit., p. 983.

? Nammnenko 1., JlaBumoBa apda it TapacoBa ko63a: mpo ,,JlaBHmoBi mcamvu”
T.I'. llleBuenka, ,,CnoBo i Yac” (rom. pen. Jlykamr Ckymeiiko), 2007, Ne3, C. 6
[Danylenko I., Davydova arfa j Tarasova kobza: pro ,Davydovi psalmy”
T. G. Sevéenka, ,,Slovo i Cas” (gol. red. Luka§ Skupejko), 2007, Ne 3, p. 6
(I. Danylenko, The Harp of David and the Kobza of Taras: About David’s Psalms of
T.G. Shevchenko, ,,Slovo i chas”, Lukash Skupeyko (head editor), 2007, Ne 3, p. 6)].

2! Tasmok M., Iumepnpemayin Ilcanmupsi 6 noesii [llesuenxa, [B]: Vkpaincora
aimepamypa 6 cucmemi nimepamyp €gponu ma Amepuxu (XIX — XX cm.), 3anosir,
Kuie 1997, C.63-94. [Pavlik M., Interpretacid Psaltyrd v poesii Sevéenka, [in:]
Ukrains ’ka literatura v systemi literatur Evropy ta Ameryky (XIX-XX st.), Zapovit, Kiev
1997, S. 63-94 (M. Pavliuk, The Interpretation of Psalter in Shevchenko’s Poems,
Ukrainian Literature in the System of Literatures of Europe and America (XIX — XX c.),
Kiev, 1997, pp. 63-94)].
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in the Gospel topos of the crucifixion with the optional image of Golgotha.
Shevchenko, on the basis of the authority of the Bible mythologem, might
transpose the millenary visions about the renaissance of the Gospel com-
mandments on the Ukrainian lands.

Generally, the relation between images of Kiev and Jerusalem in
Shevchenko’s works is built on the Scripture dogmas, though in some in-
stances the personification of this mythology preserves the recalling of its
Byzantium reconstruction. The tradition of pilgrimage to Jerusalem as the
religious centre of the Christians is known to have been formed by the
Byzantium tradition. For Kiev, that became the centre of sacredness on the
new convert lands, the idea of the “up-to-centre movement” in the cultural,
historic, geographical aspects was dictated by the inheritance philosophy of
Jerusalem, constructed, according to T. Vozniak, around the vision “about
the localization in a certain “correct place”, the place, where a sacral value is
realized, where it reaches the top because contrasting with “incorrect
places”, which are not only invaluable, but also harmful for a person and for
serving God”**. That is why pilgrimage is the embodiment of the necessity
to join the places marked by the sign of the sacred perfection.

In a number of Shevchenko’s works, Kiev is described as a place of
pilgrimage, the place known for its “miracle” effect because numerous
temples, ascetics, impersonating the way of the moral perfectness, the reli-
gious artifacts (relics, icons, miracle working items) etc. Even prayers of the
lyric characters in Kiev temples seem to be stronger and more efficient, able
of winning over evil: ,,IToiny B Kuis, momostocst. / MonuTBa MOXxe mpokeHe
/ QusiBona...” (,,Iletpycs”) (“I will go to Kiev, will pray / The prayer might
chase/ The devil...” (,,Petrus”)23. Hanna’s visit to Kiev (from the poem
,Hireling (Naimychka)”) is full of “adoring” of “the holy place”, where
Hanna is trying to “clean oft” her sins (,,Ilixy nomomtocst / Yeim cBatum y
Kuesi, / Ta i1 3H0BY BepHycs” (“’1 will go to pray / To all the saints in Kiev /
And will come back”)*, , Tpnui naiimuuxy y Kuis / Karps npoBomkaa”

2 Bosnsik T., Jlokye mimonozemu €pycanumy,; [Enexrponnnii pecype], ,,bibmiorexa ,,i”,
Pexxum noctymy [Address]: http: www ji.lviv.ua/ji-library/Vozniak/text-i-perekl/kn2-
12.htm, [Access 01.10.2012]; Vozniak T., Locus mitologemy Erusalymu, ,,Biblioteka
W7, http:  www.ji.lviv.ua/ji-library/Vozniak/text-i-perekl/kn2-12.htm; [Access
01.10.2012], (T. Vozniak, The Locus of the Mythologem of Jerusalem, ,The ,I”
Library”, http:// www.ji.lviv.ua/ji-library/Vozniak/text-i-perekl/kn2-12.htm; [Access
01.10.2012].

¥ lepuenxo T. I, ITosue 3iGpanns meopie y 12 m., T. 1: Iloesii 18371847, Haykosa
nymka, Kuis 2001, c. 457 [Sevéenko T. G., Povne zibrannd tvoriv u 12 t., T. 1. Poezii
1837-1847, Naukova dumka, Kiev 2001, p. 457 (T. Shevchenko, Complete Works in 12
Vs., Editorial Staff: M.G. Zhulynskiy etc., V.1: Poems 1837 — 1847, Kiev, 2001, p. 457.

* Ibidem, p. 229.
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(“For three times the hireling to Kiev / Was seen off by Katria”)®. The
young woman is worried about her relatives’ ,,God’s grace” because posses-
sion of the sanctified talismans (,,xynuma / CsTy mamnouky B nemepax / Y
Wsana cesiroro, / {06 romoBa He Gomina B Mapka momnozgoro” (,,I bought /
The saint hat in the caves / Least young Mark have headache”?®, I
yeTBepTHil yxxe nepcrens / Cesroi Bapsapu / Karepuni; a ninosi / I3 Bocky
csatoro / Tpu cBiueuku” (“And the fourth ring / Of the Saint Varvara / For
Kathrine, and for grandfather / three saint wax candles ”)*’. Thus, the recep-
tion of T. Shevchenko has the conception of the saintly place formed by
ordinary people. In this aspect the notion of sacredness combined the Chris-
tian tradition and the remnants of the pagan beliefs, close to worshiping
amulets and fetishes. Thus, the “Jerusalem” component of Kiev is mani-
fested not only by means of singling out the time and space limits of the
sacral centre of the latter, but also by means of “materialization” of the
attributes of sanctity, connected in the consciousness of the person with
God’s grace.

As a rule, the notion of “sanctity” correlates with the notion of “mira-
cle” which is regarded as a persuasive argument of sanctity. Thus, according
to T. Shevchenko the argument in favor of Kiev’s sanctity is the lines from
the poem “Varnak™ (1848) telling about “the vision” making the lyric char-
acter feel close to “revelation”: ,, JluBmtocst / MoB Ha HeO1 BUCUTEL / CBATHIA
KuiB Ham Benukuii. / CBATUM ITUBOM Cst0Th / Xpamu boxi, HiOu 3 camum /
borom posmoBisitore. / luBmocs 51, a cam muito. / Tuxo 3am3Bonwmm / Y
Kuesi, MoB Ha HeOi... / O boxke mii mwmi! / SAxuii quBaui ™a” (“I am
watching / As if on the sky / Saint great Kiev is hanging / The temples of
God / Are shining in miracle / As if talking to God himself./ Look, I was
fainting myself. / A quiet bell / In Kiev as if in the skies.../ Oh, dear God /
You are so queer”)”. The image of the town “hanging in the skies” has a
distinct parallel with the ecclesiastic Byzantium tradition of perceiving the
temple as Jerusalem where we see the mysterious revival of the lost sacred
object and the clergyman is the primate of the holy town, plenipotentiary for
testifying the presence of a God given sacred object. Also, the urban map of
Kiev is the isomorphic reflection of Jerusalem; that is why the whole town
may serve as a temple. So, the symbolic representation of Kiev as a temple
is quite probable in the reading of T. Shevchenko, steeped in a mystic vision
of the reality, which is testified by the abovementioned poetic lines.

% Ibidem, p. 338.

** Ibidem.

*7 Ibidem, p. 340.

% Mepuenko T. T., ITosue 3i6panns meopie y 12 m., T. 2, op. cit., c. 76

[éevéenko T. G., Povne zibrannd tvorivu 12 t., T. 2, op. cit., p. 76 (T.Shevchenko,
Complete Works in 12 Vs., V.2, op. cit., p. 70)].

93



So, the communication “Kiev—-Jerusalem” in the works of Shevchenko
has the loci of the various content which have been formed in the course of a
long trajectory in the historic space. The mythological “Jerusalem” is real-
ized, primarily, in its Bible and genetic aspect. The content of the ,,Jerusalem
idea” proves Shevchenko’s solid knowledge of the Old Testament dogmas in
the field of the Judaic history and culture. The resemblance of Kiev and
Jerusalem is formed on the basis of the allegories of the poetry techniques
aiming at the context reading of the urgent social and historic realia. Intro-
ducing the mythological “Jerusalem” to the discourse of the fiction,
T. Shevchenko accounts for actualization of its Bible semantic field with
transposition on the social, political, cultural and spiritual needs of the
epoch. The image of Kiev in Shevchenko’s works has strong sacral charac-
teristics which have indirect correlations with Christian outlook visions. The
importance of Kiev as the spiritual whole habitable globe is underlined by
numerous recollections about the number of temples, monasteries, saints,
monks, icons and pilgrimage traditions.

The Title in English: The Symbolic and Allegorical Parallel “Kiev — Jerusalem” in
Taras Shevchenko's Writing

Abstract (Summary)

This article is a part of the bigger work entitled The Ambivalence of
Byzantism in Taras Shevchenko's Writings. The aim of the article is studying
the problem of perception and interpretation of the mytheme of Jerusalem in
the works by Taras Shevchenko. The crosscultural, semiotic, hermeneutic
and comparative analyses allow for discovering deep semantic levels of the
“Jerusalem” loci in the works by T. Shevchenko, for clearing out its subtexts
and for defining its poetic structure and the levels of the artistic interpreta-
tion. In the result of the analyses it has been found that the association
“Kiev—Jerusalem” in the works by Shevchenko has its loci of various mean-
ings, which have been formed in the course of a long trajectory within the
historic space. The mytheme “Jerusalem” is realized primarily in its Biblical
and genetic aspect. The contents of the “Jerusalem idea” proves
Shevchenko’s solid knowledge of the Old Testament dogmas in the field of
the Judaic history and culture. The resemblance of/between Kiev and Jerusa-
lem is formed on the basis of [the] allegories, the poetical means aiming at
the context reading with regard to the urgent social and historic reality.

Introducing the mytheme “Jerusalem” into a discourse of fiction,
T. Shevchenko accounts for actualization/transposition of its Biblical seman-
tic field/range unto the social, political, cultural and spiritual needs of the
epoch. The image of Kiev in Shevchenko’s works has strong sacred charac-
teristics/connotations which indirectly correlate with Christian viewpoints.
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The importance of Kiev as the spiritual habitable globe is underlined by
frequent recollections about numeruous temples, monasteries, saints, monks,
icons, pilgrimage traditions, etc. The results of the research can be used for
courses in the Ukrainian History of Literature and Theory, for text-books
and training aids, for further comparative studies of Shevchenko’s works.
The results of the study are addressed to philologists and researchers of the
Ukrainian literature. The academic novelty of this article lies in the fact that
the mytheme “Jerusalem” in Shevchenko’s works has for the first time
become the object of individual research and that theoretic aspects and
comparative typological levels of this problem have been elaborated.

Key words: mythology, the Bible, Jerusalem, Kiev, Taras Shevchenko
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British Natures, Polish Poets: the Continents Group as an
Example of Ethnic British Literature

“My name is Salahuddin Chamchawala, professional name Saladin Chamcha,” (says
one of the heroes of Salman Rushdie’s Satanic Verses, fallen into the angry hands of the
British immigration officers, named Bruno, Stein and Novak), “1 am a member of
Actors’ Equity, the Automobile Association and the Garrick Club. My car registration
number is suchandsuch. Ask the Computer. Please.” “Who’re you trying to kid?”
inquired one of the Liverpool fans [...] “Look at yourself. You’re a [...] Packy billy.
Sally-who? — What kind of name is that for an Englishman?” Chamcha found a scrap
of anger from somewhere. “And what about them?” he demanded, jerking his head at
the immigration officers. “They don’t sound so Anglo-Saxon to me.” For a moment it
seemed that they might all fall upon him and tear him limb from limb for such temerity,
but at length the skull-faced Officer Novak merely slapped his face a few times while
replying, “I'm from Weybridge, you cunt. Get it straight: Weybridge, where the [...]
Beatles used to live.”!

In recent decades, historians of Polish literature have been debat-
ing a single, seminal question: Is contemporary Polish literature one, or
two? This is a question faced by most eastern European literary tradi-
tions, where the homegrown product has been augmented by a second
crop: that which grew out of the exile experiences of writers forced
abroad, either by war, or inimical political régimes. With the fall of
Communism in 1989, and the official embracing of exiled writers earlier
ignored, or actively persecuted, by the authorities, the general consensus
tends toward the unitary. This is perhaps the only correct answer. For the
work of the exiled poets differs little from that of their colleagues at
home, as both the work of Czestaw Mitosz, a good example of the Polish
exile, and that of Zbigniew Herbert, his friend and colleague who re-
mained at home, are Poland-centered, Polish to the very core. The only
difference between the approach of exiles such as Mitosz and non-exiles,

!'Salman Rushdie, The Satanic Verses (New York: Viking, 1989), p. 163.
% An earlier version of this article was presented at the March, 2010 conference of the
Pacific Coast Conference on British Studies, at Pomona College, Pomona, California.



such as Herbert, is that Milosz, freed form the constraints of censorship,
could be more direct, was not forced to be an ideological contortionist, to
get his message across. Polish literature, then, whether written in Biaty-
stok or Berkeley, is one.

The real binary question, which I wish to address in this paper, is
rather between Polish literature in exile, and that which we may call, for
lack of a better term, “ethnic” Polish literature. The latter I would define
as literature written in Polish, by young Polish authors either born abroad
of exiled parents, or relocating abroad at such an early age, that their
cultural outlook was shaped more by their adopted nations than the coun-
tries from which they originally spring. Such a group of poets is that
gathered about the journals Kontynenty and Merkuriusz, known from the
title of the former as the Kontynenty Group. They were either born in
Great Britain, or spent their formative years there, arriving with their
parents from occupied Poland as young children in the early forties.
Coming of age in the fifties, the high-caliber poetry they produced, which
is only just now beginning to be appreciated in Poland, is Polish in lan-
guage only. It voices the concerns, not of Polish exiles or young Poles
growing up in their Central European homeland, but of British subjects,
formed by British schools and British political realities, reading British
works and influenced, as poets, by the anglophone greats, such as Eliot,
Whitman and Pound. In short, in considering the Kontynenty poets, we
are dealing with British poetry written in Polish. And this might prove an
interesting entry-point for a discussion of postwar British culture as being
far from monolithic, but made up of voices arising from, and represent-
ing, a tapestry of nations that have transformed the Isles into a society
and a culture approximating that of established melting-pots, such as the
United States and the nations of the Commonwealth.

First, let us establish the context. As an example of “exile” poetry,
consider verse 3 from Mitosz’s cycle Dziecie Europy [Child of Europe],
dated New York, 1946:3

Nie moze by¢ mowy o triumfie sity
Bowiem jest to epoka gdy zwycig¢za sprawiedliwosc.

Nie wspominaj o sile, by ci¢ nie posadzono

? Although Milosz was not yet in exile from Poland when this work was written (being
at the time Polish cultural attaché to the New York consulate), in tone and subject-
matter it provides us with a succinct example of the sort of politically-charged, Poland-
centered verse he was to write when he finally “swallowed one goldfish too many” and
found continued life under the new régime unbearable.
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Ze w ukryciu wyznajesz doktryny upadte.

Kto ma wladzg, zawdziecza ja logice dziejow.
Oddaj logice dziejow czes¢ jej nalezng.

Niech nie wiedza usta wypowiadajace hipoteze
O rekach ktore whasnie fatszujg eksperyment.

Niech nie wiedza twoje rece falszujace eksperyment
O ustach, ktore wlasnie wypowiadaja hipotezg.

Umiej przewidzie¢ pozar z doktadnoscig nieomylna.
Po czym podpalisz dom i speni si¢ co by¢ miato.

[There can be no mention of the triumph of force / because this is the era in which
justice is triumphant. // Don’t say a word about force, so that you will not be judged / of
confessing to fallen, bankrupt doctrines in secret. / Whoever is in power, owes that to
the logic of history. / Honor the logic of history as is only meet. // Let the lips declaring
the hypothesis know nothing / of the hands which simultaneously falsify the experi-
ment. // Let your hands, falsifying the experiment, know nothing / of your lips, which
are simultaneously declaring the hypothesis. / Know how to foresee the inferno with
infallible precision. / After which, you will set fire to the house and that which was to
happen, will be fulfilled.]

Written abroad, it is a commentary on nothing touching upon the
poet’s new surroundings of freedom in the West, but rather a bitter, Or-
wellian diatribe against the philosophical violence perpetrated on his
native culture, a culture to which he will ever confess adherence, a cul-
ture which obsesses him to the point of dis-enabling him to find his
bearings in his new adopted land. As I have stated elsewhere, Mitosz
was so Polish, to his very marrow, that separation from effective contact
with the culture of his homeland forced upon him a sense of isolation no
less oppressive than solitary confinement. Almost three decades later, in
1972 Berkeley, he would still be writing, in a poem such as “Wladca
Albanii” [“The Ruler of Albania”], of his imprisonment in American
liberty:

A moze juz moj dlug zostat sptacony

I zrobitem co mogltem dla mego jezyka,

Wiedzac, ze w zamian bgde¢ miat milczenie?
Zmniejszato si¢ i zmniejszato. Pigmejato i pigmejato.
Zostalem wielkim poeta krolestwa Albanii

I uSmiech damy dworu, taskawos¢ regenta
Bylyby dzis, niestety, sp6zniong nagroda.

4 See: Kraszewski Ch., Irresolute Heresiarch: Catholicism, Gnosticism and Paganism
in the Poetry of Czestaw Mifosz, Newcastle-on-Tyne: Cambridge Scholars, 2012.
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[But perhaps my debt has already been paid, and I’ve done what I could for my lan-
guage, knowing that, in exchange, I would be silenced? It has all grown smaller and
smaller. Pygmified and Pygmified. I have become the great poet of the kingdom of
Albania. And the smile of the lady of the court, the kindness of the regent, would be
today, unfortunately, but a belated reward].

Yet the situation of the poets who remained behind — those like
Herbert, who remained in opposition to the régime they lived under —
was not to be envied. In “Powrdét Prokonsula” [“The Proconsul’s Re-
turn,”]5 he writes both of the same longing the exile must feel for his
homeland, and the excruciating mental acrobatics the honest man must
perform in order to survive in a totalitarian system. The poem itself is an
acrobatic act, as the realia of twentieth-century Communist Poland can
only be spoken of beneath the allegorical cloak of Nero’s Rome:

postanowitem wrécic jutro lub pojutrze
nie moge zy¢ wsrod winnic wszystko tu nie moje
drzewa sa bez korzeni domy bez fundamentow deszcz szkla-
ny
kwiaty pachng woskiem
o puste niebo kotacze suchy oblok
wigc wrdce jutro pojutrze w kazdym razie wrdce

trzeba bedzie na nowo ulozy¢ si¢ z twarza

z dolng warga by umiata powsciaggna¢ pogarde

z oczami aby byly idealnie puste

1 z nieszczgsnym podbrodkiem zajagcem mej twarzy
ktéry drzy gdy wchodzi dowddca gwardii

jednego jestem pewien wina z nim pic nie bedg
kiedy zblizy swdj kubek spuszcz¢ oczy

i bed¢ udawac ze z zgbow wyciagam resztki jedzenia
cesarz zreszta lubi odwage cywilng

do pewnych granic do pewnych rozsadnych granic
to w gruncie rzeczy czlowiek tak jak wszyscy

1juz bardzo zmg¢czony sztuczkami z trucizng

nie moze pi¢ do syta nieustanne szachy

ten lewy kielich dla Druziusza w prawym umoczy¢ wargi
potem pi¢ tylko wode nie spuszczaé oka z Tacyta
wyjs¢ do ogrodu i wréocié gdy juz wyniosg ciato

Postanowitem wroci¢ na dwor cesarza
mam naprawde nadzieje ze jakos to si¢ ulozy
(6-33)

> Published in Studium przedmiotu [Study of the Object], Warszawa: Czytelnik, 1961.
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[I’ve decided to return tomorrow or the day after / I simply cannot live here among
the vineyards nothing here is mine / the trees have no roots houses no foundations
the rain is glassy and flowers smell of wax / a dry cloud rattles against an empty sky
/ so I’ll return tomorrow or the day after at any rate I will return // have to come to
terms again with the face / the lower lip, so it might bridle contempt / the eyes, that
they might be ideally empty / the unfortunate double chin, rabbit of my face / that
shivers whenever the Guard captain strides in // I’'m sure of one thing I won’t drink
wine with him / I’ll glance down quick when the cup comes round / pretend to be
picking my teeth / Caesar after all values civic courage / to a certain extent to a
certain rational extent / at bottom he’s a man like us all / already bored to death with
poison tricks / can’t drink his full neverending chessmatches / left cup for Drusius
wet lips with the right / then drink nothing but water don’t let Tacitus out of sight /
go for a stroll in the garden and return when the bodies have been carried out / I’'ve
made up my mind to return to Caesar’s court / I really hope it can be worked out
somehow]

How completely different from both of these poems, and from the
mental makeup of the poets who wrote them, is “Wypadek,” “The Acci-
dent,” written about the same time as Herbert’s verse, by one of the
Kontynenty, Floryan Smieja:

Jasny byt z nami dzien
kiedy samochod wyrzucit kota w niebo
1 potrzaskanym grzbietem cigzko zagrodzit szose.

Uszed!t z motoru duch
razem z benzyna
i stangt czas w zapachu ziemi i krwi.

Nieco dalej w dolinie

w podrastajacym zbozu

bazancia gtlowe wychylata §mier¢
z krzykiem rozczarowania.

Zartem odczynisz strach.
Ptoszac bolace mysli

wraca zmacona na chwilg
wazno$¢ codziennych spraw.

Jeszcze kilka pomiarow, zeznan i fotografii
zaraz uprzatng wrak

i statystycznie okresla

fatum na prostej drodze.

Zajechat zdrowy woz i ruszyliSmy z miejsca
a metalowe serce walita zdrowym rytmem.
Biegnace pobok drzewa
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hojnie rzucaly kwiecie
pod $piewajace opony.

[The bright day was with us / when the car tossed its wheels at the sky / and blocked the
road with its broken back. / The spirit departed the motor / along with the gas / and
time stood still in an odor of earth and blood. // A little further on down the valley / in
the growing corn / death poked out its pheasant’s head / with a cry of disappointment. //
You banish terror with a joke / spooking painful thoughts / the importance of everyday
things / returns, ruffled momentarily. // Just a few more measurements, statements and
photos / and soon they’ll clear away the wreck / describing statistically / fate, on a
straight road. // Then the fresh car arrived and we left that place / the metal heart before
us beating a healthy pulse. / The trees disappearing on both sides of the road / tossed
their largess of blossoms / beneath the singing tires.]

We are far from Polish realia in this poem. What to a British
reader in 1964 is a commonplace: an afternoon drive in one’s own car on
a sunny day, accident or no accident, has something of an exotic flavor
for the Pole in his homeland, still rebuilding, twenty years on, after the
catastrophe of World War II. Now, private property was never as con-
stricted in the Soviet satellites as some in the West imagine it to have
been; some people owned their own cars; vacations, and even motoring
holidays such as that described in Smieja’s poem were not unknown.
Still, for most people, living in pre-fab apartment blocks, working six
days a week, and depending on trains for most travel, the situation in
which Smieja’s poem plays out indicates privilege and luxury.

What is even more luxurious, to the mid-sixties Polish reader of
this poem, is the accident’s aftermath. It is all taken care of with such
marvelous ease. Moments after the shock, the perturbed pair are already
skimming away from the rumpled metal in a new car. Whether it be one
provided by their insurer, or just a courtesy shuttle of some sorts, the
unthinking efficiency of the clean-up stands in stark contrast to what the
denizens of the so-called People’s Democracies were used to: miles of
bureaucratic red tape that led the unfortunates through the winding
queues of a society that, at times like this, seemed a theme park of Mur-
phy’s Law.

And the official aftermath? Instead of a Kafkaesque militia inves-
tigation, we have a proper British setting of chaos in order: the calm
geometry of investigative physics that tidy up the Dorset countryside,
mangled but a moment before, smoothed out again by the sure hand of
the polite constable.

In the case of Smieja, the font of images and everyday accidentia,
from which all poets derive the stuff of their art, is naturally and particu-
larly British. In many of his verses, and those of his colleagues, the only
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thing that is particularly Polish is the language in which they are written.
Consider the following poem:

W CYTRYNOWYM GAJU

W cytrynowym gaju
Chodzi szary kot
I macha szarym ogonem.

Ogon ma dhugi, puszysty
I zamiata nim liscie
Cytryn.

W cytrynowym gaju

Cytrynowy kot
Weciaz pilnuje cytryn.

A cytryny, jak cytryny,
Duze, zotte i ISnigce —
Na pewno farbowane.

A ogon kota,

Dhugi, szary ogon,
Pewno jest zrobiony
Z nylonu.

I pewno nie ma tego gaju,
Ani kota,
Ani cytryn.

Bo wszystkie bajki sa na niby
I zycie jest jak bajka.

— Pogtadzitam kota reka

I dopiero wtedy zobaczytam

Ze nie byto ani kota
Ani reki.

Bajka jak zycie
Zycie jak bajka
Nie naprawde i nie na niby.

W cytrynowym gaju

Ciagle szukam kota i cytryn.
Moze znajde cytryne

Moze znajdg¢ kota

Moze tylko znajde

Ogon.
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[IN A LEMON GROVE // A gray cat walks about / in a lemon grove / wagging his gray
tail. // It’s a long tail, bushy / with which he sweeps the leaves / of the lemon trees. //
The lemon cat / in the lemon grove / constantly guards the lemons. / And the lemons,
like lemons / large, yellow and shiny— / are probably artificially colored. // And the
cat’s tail, / that long, gray tail, / is probably made / of nylon. // Most likely that grove
does not exist / nor does the cat / nor do the lemons. / Because all fairy tales are pretend
/ and life itself is like a fairy tale. / — I stroked the cat with my hand / and only then did
I see // that there was neither a cat / nor a hand. // A fairy tale like life / life like a fairy
tale / not for real and not just pretend. // In the lemon grove / I constantly search for the
cat and the lemons. / Maybe I’ll find a lemon / maybe I'll find a cat / maybe I’ll only
find a tail.]°

This poem, by Danuta Irena Bienkowska, one of the most talented
of the Kontynenty group, is a perfect example of the peculiarly natural
British well of images that we refer to above. The cynical reader might
call this poem far from Polish realia, since, at the time it was written,
lemons were a rarity in Poland, and holiday shiploads of citrus fruit from
the friendly island of Cuba were updated on the nightly news in a way
similar to the “tracking of Santa’s flight from the North Pole” that many
Americans remember from Christmas Eve weather broadcasts. But that
would really be too cynical; after all, there is really neither “cat” nor
“lemon” in the poem, Bienkowska suggests, and Poles reading this poem
could certainly imagine a lemon grove, even if the desired fruit was no
easy thing to come by. And here we have the very British, or at least
Western, core of the poem: it is painfully simple to translate, into any
language, because the images employed are general, human, non-Poland-
specific. It may be difficult for the reader unfamiliar with the Polish
tradition in letters to understand just how uncharacteristic this is for the
Polish literary tradition. Since at least 1795, and indeed even before that
fateful year,  Polish poetry has generally been “engaged,” patriotic,
obsessed with the political situation of the homeland. The patriotic and
political tendencies of much Polish poetry makes for some stirring writ-
ing, for Poles, but also makes gems of Polish literature, from Norwid’s
“Chopin’s Grand Piano” through Baranczak’s Artificial Respiration,

5T am tempted to suggest that this poem gives circumstantial evidence, not just of the
British context of Bienkowska’s poetry, but of the possibility of her actually thinking in
English. Cf. the pun tail / tale, which comes out clearly in an English translation of the
poem, but which is impossible in Polish. Perhaps it is why the poem makes more sense
when translated into English, whereas in Polish, it remains a pleasant, yet enigmatic,
excusion into absurdity.

" The year of the Third Partition of Poland, after which the country disappeared from the
political map of Europe, not to return until 1918.
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difficult for the non-Pole to appreciate in full. Bienkowska, like many of
the Continents group divorced from the political turmoil and challenges
of censorship of the home country, is free to appeal to a wider audience,
speaking to more personal, generally ontological concerns, via a poetic
apparatus approachable by all human beings, plain and simple. It is this
approachability of the Kontynenty poets that makes them ideologically
more similar to Dylan Thomas and W.H. Auden, for example, than to
Zbigniew Herbert and even Witold Wirpsza.8

Perhaps none of the Kontynenty poets expresses his British nature
better than Janusz Artur Ihnatowicz. In one of his prose writings, which
has the character of a poetic manifesto, he notes:

Gdy nagle zjawilismy si¢ na zachodzie, dopiero wtedy moglismy si¢ napetni¢ jabtkami
greko-romanskich pigknosci i cndt; i nie z sadéow polskich wigkszos¢ tych jabtek po-
chodzita. Mozna to wyrazi¢ inaczej: my widzimy kulture polska przez oczy kultury
zachodnioeuropejskiej, w przeciwienstwie do starszego pokolenia, ktore widziato
kulture zachodnig przez oczy kultury polskiej. My Stowackiego czytamy na tle topoli
Sekwany, na tle Scian Stratfordu (27).

[When we suddenly appeared in the West, only then were we able to eat our fill of the
apples of Greco-Roman beauty and virtue, and it was not from Polish orchards that the
majority of these apples came. This can also be expressed in another way: We see Polish
culture through the eyes of Western European culture, in contradistinction to the older
generation, which saw Western culture through the eyes of Polish culture. We read
Stowacki amidst the poplars of the Seine, among the walls of Stratford].

While a sense of space, of belonging, is crucial to most people, it
is arguably more so to the Poles who, following their century of lost
independence, when poets truly were their acknowledged legislators (to
paraphrase Shelley), a devotion to Polishness, and the Polish soil, is a
frequent theme in the poetry. It is striking, then, to Polish ears, to hear
Ihnatowicz distance himself so from his ethnic homeland in favor of
Britain. This tendency is also found in the verse of Jerzy S. Sito, Ihna-
towicz’s younger colleague, who addresses ‘“his city London” in the
dialogue verse “Londyn” in tropes that are strongly reminiscent of the
lovers’ dialogue in the Biblical Song of Songs. Whereas Ihnatowicz
expresses a certain liminality in poems such as “Alegoria groty,” in
which he “takes up residence” in a remarkable borderland:

¥ This is not to say that poets in Poland proper did not write generally approachable
poems. As evidence of this, we may point to the under-appreciated Jerzy Harasy-
mowicz, who almost programmatically turns his back on “engaged” and politically-
charged writing. But such poets are rather few and far between.
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zamieszkatem w witrazu
1 $wiat na tecze
smutnym wi¢zniom
tamig

(30-33)

[I made my home in a stained-glass window / refracting / the world into a rainbow / for
the sad prisoners]

Sito so identifies himself with his home on Ormeley St., that it
becomes for him an omphalos, the strait gate to Paradise:

Do godziny trzeciej,
czasem czwartej nad ranem
z wierzchotka ulicy Ormeley
hukam na koty i prostytutki,
sktécony z deszczem,
sktécony z soba,

mijajacy ulicg Ormeley.

Kiedy juz dobrze przemarzng,
wyfruwam z konardw,
z parasolem w zebach,
nocny ptak na spotkanie switu.

Kochanie,
wszystkie drogi prowadza do boga.

Wigc jesli rune,
odmierz réznic¢ czasu pomi¢dzy mng i Ikarem,
zbierz mnie 1 odnies$ pod jodle
opodal mojego domu,
abym w dzien zmartwychwstania
znalazt droge do nieba.
(“Deszcz na ulicy Ormeley,” 55-73)

[Up until three o’clock / and sometimes four, in the morning / from a treetop on Orme-
ley St. / I hoot at cats and prostitutes / quarreling with the rain, / quarreling with myself/
walking down Ormeley St. / And when I’'m good and cold / I flutter down from the
branches / with a parasol in my teeth, / a nocturnal bird out to greet the dawn. / My
darling, / all paths lead to god. // So if I crash, / calculate the time difference between
me and Icarus, / gather me up and bear me beneath the fir tree / next to my house, / so
that on the day of resurrection, / I might find my way to heaven.]

He, and his fellow exiles, appeared in the West at a very propi-
tious time: that of impressionable childhood, or youth. They look upon
Polish culture as something almost foreign, and that because they have
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been shaped by British culture. The imprint of the culture of the Isles is
especially strongly felt in artistic natures, which like soft clay accept it,
and then harden so that it can only be effaced when the fired clay vessel
is itself destroyed. “Salony emigracyjne” [“The Salons of Emigrés™] is
one of the most British of Thnatowicz’s early poems. Its somewhat Pru-
frockian atmosphere can be seen in the third stanza:

Siedziatem na otomanie, a on mi czytat pétszeptem

(by rywale w wierszach i mitosci nie dostyszeli natchnienia)
piaty — ten najtragiczniejszy — akt swej najnowszej tragedii.
A potem rozmowa zeszta na Sofoklesa i do pézna

w salonie zabawiali$my si¢ grami towarzyskimi,

Canaste wolg od bridge’a ...

Mitosci ma, mitosci, usta twe zimne dzisiaj sa

jak widokowki z nieodbytej podrozy,

posypatam t6zko ptatkami rozy i nakreslitam

znak ai u wezglowia, ale stofice nad sadem

wzniosto si¢ rézowe i samotna wcigz bytam.

[T was sitting on the ottoman, and he read to me in whispers / (so that his rivals in
versification and love could not catch his inspiration) / the fifth — and most tragic —
act of his newest tragedy. / And then the conversation turned to Sophocles, and we sat
till late / in the salon playing games, / I prefer canasta to bridge... / O my love, my love,
your lips are cold today / like postcards from a journey never taken. / I spread the bed
with rose-petals and drew an ai on the bedstead, but the sun over the orchard / rose
pinkishly, and still I remained alone.]

Prufrockian in its setting, the poem evokes The Waste Land much
more in its freely-associating collage technique of arranging images, in
the voices which freely flow into and from one another, and the layering
of several narrators, several points of view, both male and female —
something that is hard to bring over in the translation, but is very appar-
ent in the Polish text thanks to the gender-marked endings of the verbs
(e.g. siedzialem signifies a man, posypatam a woman). Nor has the waste
land bloomed after four decades: in the poem we find the same hopeless
clinging to disappeared forms of the past, and a fevered search for sig-
nificance that leads to cheap sin on the one hand, and hysterical scream-
ing on the other:

Potem wniesiono kawe — stuzby dzi$ niestety nie mamy —
bo to nie jak w Odessie (m¢za mojego majatek na
Ukrainie, z dziada pradziada Pan — Rodziewiczéwna
swiadkiem)

[...]

Jest przeciez tajemnica poliszynela
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ze on mnie zdradza z tg aktorkg...
i cdz zrobie? c6z zrobie? $miac si¢ bede
glosno w Hyde Parku az si¢ drzewa od Serpentyny odwroca

[And then coffee was brought in — today, unfortunately, we have no service — / be-
cause it’s not like it was in Odessa (my husband had an estate in / the Ukraine, a noble
from time immemorial — Miss Rodziewicz can testify / to that) [...] After all, it’s a
well-known secret / that he’s cheating on me with that actress... / and what shall I do?
what shall I do? I shall laugh / out loud in Hyde Park until the very trees turn around
from the Serpentine]

In the same manifesto cited above, Ihnatowicz openly confesses
to Eliot as his muse:

Nigdy nie zgodzg si¢, ze Eliot moze komus$ by¢ niepotrzebny. Niektorzy twierdza, ze
stat si¢ on nieszczegsciem dla miodych poetdw, bo ,,raz Eliotyda, na zawsze Eliotyda”
(jak trudno si¢ z imitowania go wyrwaé, sam to wiem najlepiej). Zaczyna si¢ od $wia-
domego nasladownictwa jego maniery, a tatwo skonczy¢ posiadaniem jego sposobu
patrzenia na $wiat, jego wiary. Bo eliotyzm to nie tylko maniera poetycka, to prawie
religia, w kazdym razie pewien rodzaj mitologii poetyckiej (39).

[T will never agree with the statement that Eliot might be unnecessary for a person.
Some people opine that he has become the misfortune of young poets, as “once Eliotian,
always Eliotian” (and after all, how difficult it is to tear oneself away from imitating
him, I know best). It begins with a conscious imitation of his manner, and can easily end
in the adoption of his way of looking at the world, his faith. Because eliotism is not only
a poetic mannerism, it’s almost a religion — at the very least a certain form of poetic
mythology].

He even goes so far in following Eliot as to accept, to an extent,
the latter’s views of the bastardizing tendencies of immigrants in Britain
vis-a-vis the dominant culture. In “Portrait of a Lady,” Eliot complains of
Greeks murdered at Polish dances; in the lines above, Ihnatowicz casti-
gates the enclaves of the Polish aristocratic ghettos as both divorced from
British reality in particular, and reality in general, in their refusal to deal
with the present day, preferring instead their vanished estates on the
Crimean peninsula:

Niektorzy z nas naturalnie musieli imac si¢ pracy
bo pro patria cierpie¢ wylacznie nie mozna

zy¢ trzeba

tak to nas zdradzono tak to nas sprzedano

tak to nas nie kochano.
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[Naturally, some of us had to take on work / since one cannot just suffer pro patria] /
one has to live / thus have we been betrayed thus have we been sold / thus have we been
unloved.]

And finally, against the subjective, lyric grain so predominant in
Polish literature, Ihnatowicz, suffused throughout by the Anglo-American
modernist poetics, chooses distance, the objective correlative:

Nie chce pisa¢ o sobie, lecz o $§wiecie. Nie cheg, by czytelnik patrzyt na mnie, lecz
bySmy razem patrzyli na $wiat. [...] Jest to poetyka Ezry Pounda, Audena, imagistow, z
Polakow moze Czechowicza. Przed czytelnikiem rozgrywa si¢ jakas rzecz, maluje si¢
pejzaz. Patrzac nan, moze on wspoét-odzcuwac z autorem, mie¢ udziat w jego zdziwie-
niu, i tak si¢ z autorem takze spotkac (230)

[T do not want to write about myself, but about the world. I do not want the reader to be
contemplating me, but rather that together we should contemplate the world. /.../ These
are the poetics of Ezra Pound, Auden, the Imagists, and perhaps of Czechowicz among
the Poles. Something is going on in front of the reader. A landscape is painted. Looking
at it, he can “feel it together” with the author, participate in the author’s amazement, and
in this way meet the author as well].

Not all of Thnatowicz’s poems are continental echoes of T.S.
Eliot; with time, like all noteworthy poets, he developed a unique poetic
voice. Parenthetically speaking, Sito goes Ihnatowicz one better in his
British-inspired prosody, imitating the inimitable, i.e. Gerard Manley
Hopkins, in the sprung rhythms of his “Siedem sonetow do Persefony”
[“Seven Sonnets to Persephone”]. Returning to Thnatowicz, it is Eliot,
primarily, at the foundation of his work, and we would be amiss if we did
not end our discussion of his work with his marvelous poem “Changing
Trains” (the title of which is in English) — a masterful overlaying of the
ancient and the modern, Ihnatowicz’s own “Journey of the Magi:”

“I potem ukazat mi si¢ jakis bég w krzaku ptonacym
przemawiajac w nieznanej mowie jakiej$ wsrod gatezi
gorejacych — jakby na obcej stacji pociag si¢ zagubit

i podrézni — nie rozumiejgc si¢ nawzajem — rozmawiali”

Tak to opowiadal przyjacielom Mojzesz, przy lampce wina

w gospodzie jakiejs$, gdy wielblady pomrukiwaty pod $ciang,

albo moze w hotelu luksusowo ubrzydzonym w marmury

przy stoliku gdzie kelnerzy cicho si¢ kreca, a za oknem

mgta — jak duch glasgowskiego dnia — nieporuszona stoi
(1-9)

[And then there appeared to me some sort of god in a burning bush / speaking in an
unknown tongue among the branches / brightly burning — as if the train got lost on a
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foreign station / and the travelers — unable to understand each other — conversed” //
That’s how Moses explained it to his friends over a glass of wine / in some tavern or
another, while the camels grumbled near the wall, / or perhaps in a luxury hotel made
hideous with marbles / at a table where the waiters circle quietly, and outside the win-
dow / mist — like the spirit of the Glasgow day — stands immutable]

And like the pagan seer of Eliot’s poem, returned to “an alien
people clutching alien gods,” who will be “glad of another death,” so is
Ihnatowicz’s Moses fundamentally changed by the hierophany. At the
poem’s conclusion we read:

“Tak to trwoga we mnie byta jak noc

co ku niebu od piaskow leci,

bo na tej pustyni czas mi si¢ mierzyt

i cisza wielka byta, ze styszatem

jak echo jakie$ w nieznanej mowie znow wotato.”
(43-47)

[“Thus terror was in me like the night / that flies to the heavens from the sands / for on
this desert, time kept on ticking / and the silence was so great, that I heard / an echo
calling again, in some unknown tongue.”]

It is no coincidence that the speaker here is Moses — that Jew be-
come Egyptian become Jew once again, that leader of the Israelites lead-
ing his nation out of one identity and into another. Beyond the religious
aspect of the work (Ihnatowicz soon entered the seminary and was or-
dained a priest), we see an allegory of the exile accepting his new cir-
cumstances, not as tragic separation, but as a new, essential challenge,
from which there can be no return. “Changing Trains,” then, can almost
be taken as a programmatic verse of the entire Continents generation.
Great Britain may not be a promised land, flowing with milk and honey,
but it is the land given them, the land to which they were called by a
higher agency, and they would not be poets were they not to express
themselves as they are, shaped by the surroundings in which they are
submerged, i.e. as British poets, even when writing in Polish.

And finally, a voice even more divorced from things Polish is that
of Danuta Irena Bienkowska, cited above; a young wife and mother who,
in the quiet hardness of her agnostic verse, seems akin to the tragic Syl-
via Plath. In a verse such as “Powroty” (“Returns”), the sense of separa-
tion and isolation are apparent. But this is not the longing of an emigrant,
nostalgic or bitter; it is the very western and modern sense of alienation
from sense of one who has crept to the edge of the abyss and, looking
down, seen nothing:
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Jak bardzo jest cigzko odchodzi¢ —
Kto nakarmi ryby
Kto podleje kwiaty
Kto wieczorem zastoni firanki?
Co pomysla krzesta,
Gdy je bedzie dotykata obca reka?
Czy cisza umie mowic,
Czy puste miejsce boli,
Czy niewypowiedziane stowa
Brzmig tak samo?

(36-45)

[How very hard it is to go away — Who will feed the fish / Who will water the plants /
Who will draw the curtains in the evening? / What will the chairs think, / When they
will be touched by an unknown hand? // Does the silence know how to speak, / Can an
empty space feel pain / Will unexpressed words / sound the same?]

As in a poem like Florian Smieja’s “Astronautka” (“Astronaut
Lady”), in which the death of an old woman is played out against the
news reports of a departure for outer space exploration, here too we have
the sharp focus on the human individual, the human being, reduced to her
essence, of which etiquettes such as Polish or British are simply inessen-
tial. It is the individual who is important to Bienkowska. If there is any-
thing particularly Polish in her verse, it is there apophatically: a constrict-
ing veneer that must be stripped away in order for the subject to breathe,
authentically. In her poem “Niebo,” (“Heaven”), all such accidentia are
described, quite meaningfully, as closets that must be opened:

Moje niebo miesci si¢ za szafa,
Jest w niej troche wspomnien,
Stara lalka, pantofel,
Pamigtnik, parg tez. ..

Juz nie wiem co w niej jest.

[..]

Tylko za ktorg szafe?
Tyle byto szaf!
Otwieratam je wszystkie
Z kluczem i bez klucza

I szukatam szafy,

Tamtej szafy dziecinstwa,
Za ktdrag byto niebo.
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[..]

A moze nie byto szafy,
Skrzypiacego klucza, szuflad?
Moze mi si¢ zdawato, ze

Ze bytam kiedy$ dzieckiem?
,,B0 to byto dawno

I przy tym nieprawda”.

A lody wciaz si¢ topia

I kapia na podloge, jak 1zy.

(1-5; 13-19; 39-46)

[My heaven is found behind the closet, / it holds some memories, / an old doll, a slipper,
/ a diary, a few tears... / I don’t know what else. [...] But, behind what closet? / There
have been so many closets! / I opened them all / with a key and without a key / search-
ing for the closet, / that closet of childhood / behind which was heaven. [...] Maybe
there was no closet? / no creaking key, no drawers? / Maybe it only seemed to me, that /
that I was once a child? / “Because it was a long time ago / and besides that, untrue.” /
And the ice-cream keeps on melting / and dripping onto the floor, like tears. |

Bienkowska acknowledges her peripheral belonging to the Polish
ghetto in London in the cycle Seria towarzyska [Social Cycle], where,
again significantly, she underscores her position as outsider by express-
ing herself via narrative personae. In the second poem of the cycle,
“Monolog w przerwie miedzy jednym, a drugim kieliszkiem” (“A mono-
logue in the pause between one drink and another”), the persona is male.
Bienkowska attacks the, in her eyes, hypocritical devotion of emigrés
separated from their homeland to traditional songs and culture as some-
thing forced and expected, not authentic at all. Her narrator Jan con-
fesses:

Wigc pochodzg stamtad

Skad wszyscy pochodzimy,

Ale od pewnego czasu

To juz nie ma znaczenia

I nawet nasze dawne

,Goralu, czy ci nie zal”

Brzmi cokolwiek fatszywie.

Bo, po prawdzie, to mi nie zal

I wcale si¢ tego nie wstydze,

To znaczy wstydzilem si¢ dawniej,

Ale teraz sobie powiedziatem:

Janie, daj spoko6j mrzonkom.

I od razu poczulem sig lepie;j.
[...]

Nie tak fatwo jest zmieni¢ skore
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Chociaz to podobno poptaca.

Nazywam si¢ pan Jan,

Woeale nie jestem goralem

[ niczego mi nie jest zal.
(11-23; 41-45)

[So yes, I'm come from there / were we all come from, / but for some time now / that’s
meaningless to me / and even those old songs of ours, / “Highlander, do you not regret
it” / sound falsely to my ear. / Because, truth be told, I regret nothing / and I’m not
ashamed to say so. / That is, I used to be ashamed, / but once I told myself: / Jan, stop
you’re dreaming / I felt better at once. [...] It’s not easy to change one’s skin / although
they say it’s worth it. / My name is Jan, / I’'m not a Highlander / and I have nothing to
regret.]

Unfortunately, Bienkowska has little more to offer us. As she
intimates in the first verse of the cycle, “Papugi” (“Parrots™), life may be
little more than the daily round of insignificance:

Prawda, pani Dziuniu

Ja z pania...

Jaka pani...

Moze jeszcze satatki

Lub jajko w majonezie?

W zyciu jest tez jak w jajku
Z wierzchu biato

W srodku zétto

Potem nic.

(26-34)

[It’s true, Mrs. Dziunia / I’'m with you, Ma’am... / Oh, let’s not be so formal... / Per-
haps a bit more salad? / or another deviled egg? / Life is like this egg / White on the top
/ yellow in the middle / and then, nothing at all.]

But is this honest skepticism, this brave pessimism, any better or
more satisfying than the tired phrases and songs of her compatriots who
might say, so to speak “Next year in Jerusalem,” knowing all the while
that they’d never really want to board that plane, if they did have the
chance? In reading this, and poems such as the Chorus from the “Piesn o
starosci” (“Song of Elderly Life”) —

Boze, zbaw nas od wiecznosci,
Pozwdl nam si¢ unicestwic,
Aby nas nie nekat bol
I lek przed wieczysta karg
Lub wieczysta zaptata
Za nasze wielkie nic.

(Chor, 9-14)
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[Lord, save us from eternity, / allow us annihilation, / so that we might be delivered
from pain / and the terrors of eternal punishment / or the terrors of eternal reward / for
our great nothing.]

— one can’t help but hear the voice of the most comical — or irritating
— character in Voltaire’s Candide, le seigneur Pococuranté, who bats
aside each and every delight offered by the world with a supercilious
phrase of superior, bored disdain. And yet how un-Polish, these lines are.
Not everyone in Poland, in the sixties or today, is a practicing Catholic;
not every Polish poet writes, for lack of a better world, devotional verse.
But both the Manichean Czestaw Mitosz, in his bitter anger at the demi-
urge, and Tadeusz Rézewicz, in his militant atheism, ironically affirm the
dominant Christian culture of their nation by their direct attacks against
its widely-held religious principles; Bienkowska, on the other hand, in
her existential agnosticism ignores them — because they are not her
own; she is, at bottom, like her “Continental” colleagues, not Polish, but
British; a writer making use of the Polish tongue to express her naturally
British mind.

The Title in English:

British Natures, Polish Poets: the Continents Group as an Example of
Ethnic British Literature

Abstract (Summary)

Comparative analysis of the Polish language poetry of several
twentieth century Polish poets living in Great Britain. The article covers
the poetry of Rev. Janusz A. Thnatowicz, Jerzy S. Sito, and others. The
thesis of the article is as follows: This group of Polish poets, who were to
later group themselves informally around the literary magazines Kon-
tynenty and Merkuriusz, are products of a Polish family and national
background. However, arriving in Great Britain as war refugees at the
beginning of the 1940s, they grew up in a British cultural environment.
The literary influences that worked upon them were the same as those
working on their ethnically British colleagues. As a result, the poetry of
the “Continental” poets reveals them as British poets, composing in
Polish. The “Continental” poets are thus an interesting example of “eth-
nic” literature in the British homeland, which was once homogeneous,
but since the Second World War has become ever more a land of many
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peoples and tongues. The author of the article used a comparative method
(comparing the authors in question among themselves, and to the authors
who influenced them, such as T.S. Eliot and G. M. Hopkins) as well as a
historical-critical method (setting them in the historical context of Great
Britain and Poland). Main results: Since arriving in Great Britain as war
refugees at the beginning of the 1940s, the poets in question grew up in a
British cultural environment. The literary influences that worked upon
them were the same as those working on their ethnically British col-
leagues. As a result, the poetry of the “Continental” poets reveals them as
British poets, composing in Polish. The “Continental” poets are thus an
interesting example of “ethnic” literature in the British homeland, which
was once homogeneous, but since the Second World War has become
ever more a land of many peoples and tongues. The results are limited to
close readings of selected poems; therefore, the conclusions obtained by
this essay may be broadened and deepened by further scholarly study,
concentrating on a greater number of poets, different poets, different
verses by the poets included. Practical implications of the article. The
results of the analysis can be applied to practical didactics: i.e. the teach-
ing of British literature, Polish literature, or literature in general; they
also might lie in the area of supportive texts for psychological / socio-
logical studies dealing with language acquisition and the cultural implica-
tions of site and maturing. Social implications of the article: Ancillary
evidence to discuss the effect of several cultural influences on the same
young people. The novelty of the article (new insights introduced by the
article with regards to the current literature). To my knowledge, no work
speaking of the Continental Group of poets focuses on them as products
of Anglo society.
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Artysta w koncepcji Jana Pawla Il w Liscie do artystow

1. Wstep — Introduction

Koncepcje cztowieka-artysty w tworczosci Karola Wojtyty-Jana
Pawta II mozemy odnalez¢ m.in. w dwoch jego podstawowych dzietach:
Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystow, (wyd. 2011° oraz Liscie
apostolskim Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéw. Do tych, ktérzy z
pasjq i posSwieceniem poszukujq nowych ,,epifanii” Pigkna, aby podaro-
wac je Swiatu w twérczosci artystycznej' . Ponadto elementy koncepcji
cztowieka-artysty mozemy znalez¢ m.in. w tomie wybranych wypowie-
dzi Jana Pawta Il pt. Wiara i kultura. Dokumenty, przemowienia, homilie
(1988)'". Nie wyczerpuje to wykazu wszystkich mozliwych zrédet za-
wierajacych wypowiedzi ks. Karola Wojtyly oraz papieza Jana Pawla II
na temat cztowieka-artysty. Wypowiedzi papieskie, np. przemdowienia lub
homilie wygloszone w poszczegdlnych krajach (réwniez w Polsce) pod-
czas pielgrzymek papieskich, spotkan, audiencji lub konferencji odbywa-
nych w Rzymie (Watykanie) lub Castel Gandolfo, zawieraja sporadycz-
nie odniesienia do artystow (tworcow). Refleksje lub chociazby wzmian-
ki o artyScie (ogélnie: o tworcy) znajdziemy takze w rozmaitych
papieskich dokumentach (np. encyklikach, adhortacjach), nawigzujacych
do roli kultury czy sztuki w liturgii. Gdy Jan Pawet II np. w ramach
cyklu katechez poswigconych psalmom méwi o postaci ‘psalmisty’, to

? Karol Wojtyla, Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystéw, Tnstytut Dialogu Miedzykulturowego
im. Jana Pawta 11, Fundacja Jana Pawta I — Osrodek Dokumentacji 1 Studium Pontyfikatu, Krakow-
Rzym 2011, s. 70.

1% Jan Pawet II, List apostolski Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéw. Do tych, kidrzy z pasjg i
poswigceniem poszukujg nowych ,,epifanii” Pigkna, aby podarowac je Swiatu w tworczosci artystycz-
nej, TUM Wydawnictwo Wroctawskiej Ksiggami Archidiecezjalnej, Wroctaw 2005, s. 41, 1 nlb.

" Jan Pawet II, Wiara i kultura. Dokumenty, przeméwienia, homilie, wybér tekstow i oprac. red.
Marian Radwan, Stefan Wylezek, Teresa Gorzkula, wyd. 2. (1. krajowe), popr. 1 uzup., Polski Instytut
Kultury Chrzescijanskiej. Fundacja Jana Pawla II, Redakcja Wydawnictw KUL, Rzym-Lublin 1988,
s.442.
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wtedy mowi faktycznie o cztowieku-artys$cie natchnionym przez Boga, a
wiec papieska refleksja obejmuje antropologiczne zagadnienie tytutowe
w zwigzku z tworcg sztuki (o cztowieku obdarzonym darem artyzmu).

Podobne refleksje odnalez¢é mozna w rozmaitych jego wypowie-
dziach dotyczacych pickna w aspekcie Biblii lub sztuki (kultury) w kon-
tekscie Kosciota czy religii. Wybdr tekstow papieskich na temat pigkna
znalez¢ mozna np. w antologii wydanej po polsku pt. Pigkno. Antologia
tekstow'. W niniejszym artykule analizie poddano przede wszystkim List
do artystow dla przykladowego omowienia tytutowego zagadnienia, co
jednakze nie wyczerpuje tematu. Stanowi on zagadnienie na odrebne,
obszerne studium.

Stan badan nad koncepcja cztowieka-artysty u Jana Pawta I1.

Nalezy zauwazy¢, ze — po pierwsze — nie wszystkie wypowiedzi
papieskie (np. prywatne) zostaly ogloszone drukiem, po drugie — nie
wszystkie publiczne wypowiedzi papieskie zostaly przettumaczone na
jezyk polski 1 ogtoszone po polsku, po trzecie — mozna zatozy¢ (nie ma
pewnosci), ze nie istnieje petna bibliografia, uwzgledniajaca bez wyjatku
wszystkie edita (publikacje ogloszone drukiem), jak réwniez archiwalia
(inedita) Karola Wojtyty-Jana Pawta II, po czwarte — brakuje — jak dotad
— petnej, naukowe] monografii poswigconej tematowi cztowieka-artysty
(twoércy) u Karola Wojtyly-Jana Pawta II. Publikacja ksiazkowa pt. Arty-
sci do Jana Pawla II. Jan Pawel II do artystéw (2006)" zawiera indywi-
dualng, takze subiektywna recepcje pewnych fragmentéw koncepcji Jana
Pawta II (czgsto sa to refleksje na temat papieskiego pontyfikatu lub np.
wspomnienia osobiste ze spotkan z papiezem. Owa subiektywna recepcja
snuta byla gldwnie przez artystow (literatow, plastykow, muzykow, fil-
mowcdow, tworcow teatru itd.).

Koncepcja czlowieka-artysty w liscie Jana Pawta II do artystow
nie doczekala si¢ calosciowego opracowania. Pewne aspekty tego listu
staty si¢ przedmiotem analiz naukowych. Np. Pascal Fagniez w ksigzce
pt. Jean Paul 1l et les artistes. De Pie XI a Benoit XVI, pour une théolog-
ie spirituelle de I’art (Paryz 2007)'* zanalizowat teologi¢ duchowosci
sztuki w koncepcji Jana Pawla Il w kontekscie mysli papiezy Piusa XI,
Piusa XII, Jana XXII, Pawla VI, Benedykta XVI. Z kolei Pere Robert

12 Jan Pawet II, Pickno. Antologia tekstow, wybdr tekstow i oprac. Dariusz Radziechowski, stowo
wstepne: Jarostaw Kupczak, Wydawnictwo Uniwersytetu Ekonomicznego, Krakow 2008, s. 241.

B Artysci do Jana Pawla IL. Jan Pawel Il do artystow, red. Barbara Drozdz-Zytynska et al., Gaudium —
Wydawnictwo Archidiecezji Lubelskiej, Lublin 2006, s. 807.

' Fagniez Pascal, Jean Paul Il et les artistes. De Pie XI ¢ Benoit XVI, pour une théologie spirituelle de
l'art, Editions de I’Emmanuel, Paray-le-Monial 2007, s. 263, teksty Jana Pawla II (w porzadku
chronologicznym) na s. 243-256, bibliogr. s. 257-258.
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Pousseur w tekscie pt. La lettre du Pape Jean-Paul Il aux artistes. Com-
mentaire du Pere Robert Pousseur dokonal wstepnej analizy Listu do
artystow". (W niniejszym artykule pominicto kulturowy kontekst kom-
paratystyczny oraz nie rozwini¢to kontekstu antropologicznego, a to z
racji ograniczonych ram tekstu).

2. Czlowiek-artysta / A man - an artist

Jan Pawel Il w Liscie do artystow kontynuowat watki, ktore po-
jawily si¢ wczesniej w rozwazaniach ks. biskupa Karola Wojtyty pt.
Ewangelia a sztuka. Cztowiek-artysta to jest ten, ktory z pasja i poswie-
ceniem poszukuje nowych przejawdéw (objawien, epifanii) pickna w celu
obdarzenia innych wlasng tworczoscig artystyczng. Tak mozna wniosko-
waé z tytutu listu papieskiego do artystow (1999). Artysta to cztowiek-
darczynca stworzonego pigkna, ktory jednak sam jest uprzednio obdaro-
wany przez piegkno w epifanii transcendentnej. Epifania pigkna ma jed-
nak charakter aktywny, wymaga wysitku (pracy) ze strony cztowieka-
artysty. Artysta osigga swoj cel (pickno w dziele artystycznym) nie bier-
nie, lecz czynnie, tj. po czynnym poszukiwaniu owego pigkna (transcen-
dentnego, bedacego poza samym artysta, pochodzacego od Boga bezpo-
srednio lub posrednio). Pojedynczy cztowiek-artysta albo ludzie-artysci
(wspolnota osdéb-artystow) pojawiaja sie¢ w Liscie apostolskim Ojca
Swietego do artystéw w réznych kontekstach, posiadaja rozmaite predy-
katy, np. ,,genialni tworcy pickna”, ,artysci wszystkich czasow”'®.

Artysci sg obdarzeni przez Boga talentem (zdolnoscig twdrcza),
stanowiac jednak nie tylko immanentny podmiot dziatania wtasnego, ale
rowniez medium (media) dla pigkna transcendentnego, tj. artysci s3
posrednikami pomiedzy picknem Stworzenia naturalnego (przyrody) a
picknem dzieta ludzkiego (dzieta kultury ludzkiej), bedac (wpierw dla
siebie samych a potem dla innych) narzedziem poznania pigkna wieczne-
go (transcendentnego) i Boga jako Pickna. ,Nieskonczenie wiele razy
odblask tamtego doznania [pathosu, z jakim Bog przygladat si¢ Stworze-
niu po akcie stwérczym] pojawial si¢ w waszych [artystow] oczach,
artysci wszystkich czasow, gdy (...) podziwialiscie dzieta swego talentu,
dostrzegajac w nich [dzietach] jakby cien owego misterium stworzenia,

' Pousseur Pére Robert, La lettre du Pape Jean-Paul I aux artistes. Commentaire du Pére Robert
Pousseur [dokument elektroniczny z internetu:] http:/www.arts-cultures.cef fi/txt/ecrits.htm [wyswiet-
lono: 15.09.2012.

' Jan Pawel 11, List apostolski.. (1999), op. cit., s. 3. Uwaga: wszystkie dopowiedzenia w cytowanych
tekstach Jana Pawta II, pochodzace od autora niniejszego artykutu, ujeto w nawiasy kwadratowe [ ],
czego nie zaznaczano skrotem inicjatow - MM.T.
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w ktorym Boég (...) zechciat da¢ wam udziat”!”. Czlowiek-artysta jest
uksztaltowany na wzdr czlowieka biblijnego, archetypu wszystkich ludzi,
imago Dei, a to oznacza, ze artysta rGwniez moze by¢ nazywany owym
okresleniem homo Dei (cztowiek Bozy, dziecko Boze). Cztowiek-artysta
pozostaje zatem, jako stworzony na obraz i podobienstwo Boga, w relacji
do Boga-Stworcy. Relacja wertykalna cztowiek-artysta — Bog-Artysta
jest nieskonczona, nieograniczona, tak jak osoby sa w swej istocie nie-
skonczone w trwaniu duchowym. ,,Pierwsza stronica Biblii ukazuje nam
Boga jako poniekad prawzor kazdej osoby. ktora tworzy jakies dzieto; w
cztowieku-tworcy znajduje odzwierciedlenie Jego [Bozy, Boski, Boga]
wizerunek Stworcy. Te wigz ukazuje szczegdlnie wyraznie jezyk polski
dzigki pokrewienstwu miedzy slowami stworca 1 tworca”'®. Oczywista
roznica pomiedzy czlowiekiem-artysta a Bogiem-Artysta polega na
odmiennym sposobie realnego istnienia osoby ludzkiej (stworzonej) oraz
osoby Boga (niestworzonej). Oczywista roznica pomiedzy nimi polega
rowniez na odmiennym sposobie realnego dziatania (cztowiek-artysta —
dziata, tworzy metoda ex rei et obiecti, Bog-Artysta dziata, stwarza me-
todg — ex nihilo sui et subiecti). Cztowiek-artysta potrzebuje dla wlasne-
go dziatania substancji, czegos$, rzeczy, a Bog-Artysta nie potrzebuje
niczego, stwarza kazde istnienie z siebie samego (tj. z Podmiotu Bozego,
Osobowego) oraz z nicos$ci (z nieistnienia, z niebytu, ktérego nie byto).
Cztowiek-artysta nigdy nie jest samowystarczalny w jakimkolwiek swo-
im wlasnym tworzeniu, natomiast Bog jest zawsze samowystarczalny,
kiedy tworzy (i tworzy nadal) kazde istnienie. Filozofia réznicy pomig-
dzy Bogiem a cztowiekiem jest filozofig oparta na realistycznym ujeciu
teologicznym (personalizm) oraz realistycznym ujeciu antropologicznym
(realizm metafizyczny). Kategoria ‘cztowiek-artysta’ przynalezy do
kategorii nadrzednej: ‘czlowiek-twdrca’. W istocie kazdy artysta jest
tworca, natomiast nie kazdy tworca jest artystg. Dlatego kazda papieska
wypowiedz dotyczaca czlowieka-tworcy odnosi si¢ rowniez do kazdego
cztowieka-artysty (w tym czlowieka-prozaika, cztowieka-poety, cztowie-
ka-dramaturga, cztowieka-kompozytora, cztowieka-malarza, cztowieka-
rzezbiarza, czlowieka-grafika, czlowieka-architekta, czlowieka-aktora
itd.). Kazda wypowiedZ papieska o cztowieku-artyscie nie odnosi si¢
natomiast do kazdego cztowieka-twoércy, bo twdércami sg takze np. na-
ukowcey (tworczos$¢ naukowa), dziennikarze (tworczos¢ publicystyczna),
a nie sg oni jako tacy artystami sensu stricto. Papiez postawit kwesti¢
roznicy pomiedzy Stworcg-Artysta a Stworzeniem-artysta, cho¢ przed-

17 Jan Pawel 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 3.
'8 Jan Pawet II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 4.
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stawil to szerzej, nie tylko w odniesieniu do samych artystéw, ale do
tworcow ogole: ,,Jaka jest roznica migdzy »stworca« a »tworca«? Ten,
kto stwarza, daje samo istnienie, wydobywa co$ z nicosci — ex nihilo sui
subiecti, (...) 1 ten $cisle okreslony sposob dziatania jest wiasciwy wy-
tacznie Wszechmogacemu. Tworca natomiast wykorzystuje cos$, co juz
istnieje 1 czemu on [twdrca] nadaje forme 1 znaczenie. Taki sposdb dzia-
lania jest wlasciwy cztowiekowi jako obrazowi Boga [imago Dei]”".

Czlowiek-artysta (cztowiek-tworca) jest tu podobny do starogrec-
kiego demiurga, ktéry ksztattuje gotowa materi¢ w forme, tj. w chaos
materii wprowadza kosmos (porzadek w sensie logicznym, fad w sensie
estetycznym). Cztowiek-artysta jako obraz Boga, powotany do istnienia
(stworzony) na obraz i podobienstwo Boga, jest do Boga podobny w
strukturze (osobowej, duchowej) i funkcji (tworczej, wspolnotowe;,
kulturowej). Kultur¢ Boga (a takze nature, istot¢ Boga) 1 kulture czto-
wieka (a takze naturg, istote cztowieka) dzieli nieskonczonos¢, jednak
zasada dzialania (tworczos¢) jest podobna, co nie znaczy — tozsama.
,Bog powolal zatem czltowieka do istnienia, powierzajagc mu zadanie
bycia tworca™. Tworczosé jest cztowiekowi dana, podarowana (dar w
postaci naturalnych zdolnosci twérczych konkretnego cztowieka) i1 zada-
na (cel wyznaczony do osiggnigcia poprzez ukierunkowana aktywnos¢
wlasna, indywidualng w ramach posiadanego z natury daru — czyli zdol-
nosci tworczej) jako cel (personalistyczna teleologia antropologiczna jest
w istocie zawsze kreatywistyczna). Szczegolnym przypadkiem tworczo-
sci ludzkiej jest tworczos¢ artystyczna cztowieka-artysty.

Papiez wprost nazwal artyzm ‘zadaniem’ (teleologia), przy czym
zadanie to jest podwojne: podmiotowe (dotyczace formowania cztowie-
czenstwa, czyli w istocie — wychowania, formacji, samowychowania,
autoformacji, tworzenia cztowieka w cztowieku) oraz przedmiotowe
(dotyczace formowania dzietl, przedmiotdéw zwanych dzietami sztuki,
dzielami artystycznymi, arcydzielami). Istnieje rowniez trzeci wymiar,
jak w kazdej pracy, ktora jest rowniez twdrczoscig — formacja odbiorcy.
»W »tworczosci artystycznej« cztowiek bardziej niz w jakikolwiek inny
sposob objawia si¢ jako »obraz Bozy« i wypeiia to zadanie przede
wszystkim ksztattujac wspaniatg »materie« wlasnego cztowieczenstwa, a
z kolei takze sprawujac tworczg wladze nad otaczajgcym go [cztowieka-
artyste] Swiatem. Boski Artysta, okazujac artyscie ludzkiemu taskawa
wyrozumiatos¢, uzycza mu iskry swej transcendentnej madrosci i powo-
tuje go [artyste] do udzialu w swej stworczej mocy. Udzial ten nie

' Jan Pawet II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 4.
20 Jan Pawet II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 5.
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umniejsza oczywiscie nieskonczonego dystansu miedzy Stworcg a stwo-
rzeniem (...)"*".

Czlowiek moze zrozumie¢ cztowieka przez sztuke, w istocie owo
rozumienie cztowieka przez sztuke jest zwigzane z wychowaniem czto-
wieka przez sztuke, przez dzieto sztuki, ktore jest tylko komunikatem
interpersonalnym, przekazem pomig¢dzy jednym czlowiekiem (artysta,
nadawcg sztuki) a innym czlowiekiem (odbiorca sztuki). Zanim jednak
zaistnieje proces komunikacji pomiedzy cztowieczym artysta (nadawcg)
a ludzkim mitosnikiem dziet sztuki (odbiorcg), istnieje juz wczesniej
relacja (samoswiadoma, uswiadomiona lub nieuswiadomiona, nieswia-
doma) pomi¢dzy Boskim Artystg (Stwodrca, Duchem) a ludzkim artysta,
ktorej istotg jest partycypacja (uczestnictwo, udziat) cztowieka w obrazie
Boga (imago Dei), inaczej mowigc — w tasce pickna, ktére emanuje na
cztowieka Bog w postaci epifanii (wewnetrznego, kalokagatycznego
objawienia, iskry Ducha, Bozego o$wiecenia, transcendentnego przebu-
dzenia, natchnienia duchowego, hebr. ruah). ,,Duch Stworca a natchnie-
nie tworcze. Duch jest tajemniczym artysta wszech$wiata. (...) pragne
zyczy¢ wszystkim artystom obfitosci (...) tworczych natchnien, z ktérych
bierze poczatek kazde autentyczne dzielo sztuki. Drodzy artysci, (...)
wiele réoznych bodzcow wewnetrznych i zewngtrznych moze stac si¢
natchnieniem dla waszej tworczosci. Kazde autentyczne natchnienie
zawiera jednak w sobie slad owego »tchnienia«, ktorym Duch Stwoércy
przenikal dzieto stworzenia od poczatku. Przekraczajac tajemnicze pra-
wa, ktore rzadza wszechswiatem. Boskie tchnienie Ducha Stwoércy spo-
tyka si¢ z geniuszem cztowieka i rozbudza jego [cztowieka] zdolnos$ci
tworcze. Nawigzuje z nim [cztowiekiem] tgcznos$¢ przez swego rodzaju
objawienie wewnetrzne, ktore zawiera w sobie wskazanie dobra 1 pigkna
oraz budzi w cztowieku moce umystu i serca, przez co uzdalnia go
[cztowieka] do powzigcia jakiej$ idei 1 do nadania jej [idei] formy w
dziele sztuki. Stusznie méwi si¢ wtedy — cho¢ tylko przez analogi¢ — o

2! Jan Pawet 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 5. Jan Pawel Il odsyla do dziela neoplatoriskiego
Mikolaja z Kuzy (Kuzanczyka), Dialogus de ludo globi, ksigga 11, czym przywoluje w istocie posred-
nio starogrecki prawzor relacji pomiedzy cziowiekiem a Bogiem, Demiurgiem (teoria partycypacji,
charakterystyczna dla Platona oraz dla neoplatonczykow). Prawdziwe, rzeczywiste Pickno jest trans-
cendentne, pickno w cztowieku (w duszy ludzkiej) jest tylko odbiciem tamtego Pickna transcendent-
nego. “Techne’ (‘Ars Dei’, Sztuka Boga) nie jest tozsama z ‘techne’ (“ars humana’, umiejetnoscia
ludzka, sztuka ludzka) ,,Sztuka tworcza, ktdra czlowiek ma szczgscie gosci¢ w duszy, nie jest tozsama
ze sztukg w znaczeniu istotowym, czyli Bogiem, ale jest jedynie sposobem jej [Sztuki Boga] przeka-
zywania [innym ludziom] i udzialem w niej [Sztuce Boga]” (Dialogos de ludo globi, libra 11, ,,Philo-
sophisch-Theologische Schriften”, Wien 1967, Band 111, s. 332. Cytuj¢ za: Jan Pawel 11, List apostol-
ski... (1999), op. cit., s. 5, przyp. 1.
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»dzialaniu taski«, poniewaz cztowiek ma tu mozliwos¢ doswiadczenia w
jakiej$ mierze Absolutu, ktéry go [czlowieka] przerasta™.

Artysci majg rozny stopien rozeznania ($wiadomosci, uswiado-
mienia, poznania) relacji zachodzacej pomiedzy Bogiem-Stworca a
cztowiekiem-tworcg (rozeznanie to ma miejsce w ramach continuum
rozciagajacego si¢ od petnej akceptacji, afirmacji Boga do pelnej negacji,
do buntu przeciw Bogu). Postawa w tej relacji wynika z pelnej wolnosci
cztowieka-artysty, ktory ma prawo wyboru (wolng wolg, wolno$¢ woli).
Podobnie jednak, jak czlowieka nie mozna do konca wlasciwie zrozu-
mie¢ bez Boga (bez Chrystusa), o czym moéwil Jan Pawet I podczas
pierwszej pielgrzymki do Polski (w Warszawie 2 czerwca 1979 r., w
Krakowie na Bloniach, 10 czerwca 1979 r.), tak artysty nie mozna w
peini zrozumie¢ bez Stworcy. Stopien uswiadomienia sobie daru i relacji
laczacej czlowieka-artyste z Bogiem-Artystag rzutuje na tworczosé i
samopoznanie artysty cztowieczego nie tylko w przedmiotowym aspek-
cie pickna (struktury pigkna stworzenia 1 struktury dziela sztuki), ale
rowniez w podmiotowym aspekcie pickna, jakim jest osoba ludzka
(sprawca uformowania danej struktury dzieta sztuki, sprawca uformowa-
nia danej struktury tresci aktow podmiotu zwanego czlowiekiem-artystg).
Funkcja (,,powotanie 1 misja” jak owa funkcj¢ nazywa papiez) cztowie-
ka-artysty wynika z zadanej struktury jego osoby (twdrczos¢). W istocie
Jan Pawet II nie podazat jednak za platonskim natywizmem, tj. pogla-
dem, ze czlowiek rodzi si¢ z zawigzkami danych zdolnosci (tu: np. arty-
stycznych), ktére nastepnie mozna uksztattowac (uformowac) poprzez
wychowanie, ksztalcenie. Same zdolnos$ci przyrodzone, dane cztowieko-
wi W postaci zawigzkéw od urodzenia (a wlasciwie — od poczgcia), nie
wystarczg, trzeba sobie swoj ‘talent’ (potencjalne zdolnosci, takze poten-
cjalne zdolnosci artystyczne) odkry¢ i aktywnie pomnozy¢ (uksztatto-
wac) czy to samemu (samowychowanie, samouctwo, uczenie si¢, tj.
uczenie siebie samego) czy przy pomocy innych (wychowanie, naucze-
nie). Proces uswiadomienia sobie przez czlowieka-artyst¢ owej relacji
transcendentnej ze Stworcg-Artystg trwa przez cale zycie i jest niejako
stopniowalny w ramach continuum. Uswiadomienie (poznanie prawdy)
prowadzi ku dobru i1 pigknu, prawda wyzwala (jak twierdzil za sw.
Pawlem z Tarsu Jan Pawet II), dlatego prawda o relacji Boga i cztowieka
w aspekcie artyzmu wyzwala artyst¢ cztowieczego z niewoli pozorow
sztuki, pozordw pigckna, pozordw dobra. Artyzm wynika z aktywnego
uaktualnienia potencjalnej zdolnosci (,,daru”) danej od Boga cztowieko-
wi (tac. potentia — mozno$¢, actus — akt, czyn, para poj¢¢ charaktery-

*2 Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 37-37.
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styczna dla realistycznej, z ducha neoarystotelesowskiej, chrzescijanskiej
filozofii §w. Tomasza z Akwinu). Aktywnos¢ ludzka na polu relacji trans-
cendentnej owocuje picknem, odkryciem pigkna. ,,Dlatego artysta, im
lepiej uswiadamia sobie swdj »dar«, tym bardziej sktonny jest patrze¢ na
samego siebie i na cate stworzenie oczyma zdolnymi do kontemplacji i
do wdzigcznosci, wznoszac do Boga hymn uwielbienia. Tylko w ten
sposob [cztowiek-artysta] moze do konca zrozumie¢ swoje powotanie i
misj@”23. ‘Dar’ (‘talent’) to w istocie, jak mozna to rozumie¢, zawigzki
otrzymane w naturze (ogdlne dziedzictwo biologiczne, jakie otrzymuje
na wyposazeniu czlowiek) oraz uksztattowane w wyniku procesu socjali-
zacji, wychowania 1 ksztalcenia: postawy (wyedukowane cztowieczen-
stwo osoby w relacji do wspolnoty), konkretne kulturowe zdolnosci
(umiejetnosci) 1 konkretna wiedza, ktore pozwalajg uprawiaé tworczosé
artystyczna.

Traktujac o funkcji (czynnosci) cztowieka-artysty>* przez doro-
zumienie papiez zasugerowal rowniez ‘ogdlne powotanie artysty’, kto-
rym jest powotanie do bycia cztowiekiem, czyli powotanie do realizacji
wlasnego cztowieczenstwa, do aktualizacji mozno$ci ludzkich (przy
czym wiadomo, ze ‘moznos¢’ nie jest tym samym, co ‘mozliwos¢’ w
tomizmie 1 neotomizmie). Poza ogdlnym, powszechnym, czyli uniwer-
salnym powotaniem do czlowieczenstwa, ktére to powotanie dotyczy
kazdego bez wyjatku, ponadto niektorzy ludzie maja powotanie szcze-
gblne (szczegdtowe) do artyzmu, do tworczosci artystycznej, do tworze-
nia dziet sztuki, arcydziel. Ogdlne (powszechne) powotanie do cztowie-
czenstwa obejmuje kazdego cztowieka: ,,zadaniem kazdego cztowieka
jest by¢ tworca wilasnego zycia: czlowiek ma uczyni¢ z niego [zycia]
arcydzieto sztuki”® (tworzenie cztowicka w cztowieku, powinnos¢ mo-
ralna, egalitaryzm etyczny). To powotanie obejmuje znacznie szersza
palet¢ zadan — udziat, pomoc w ksztaltowaniu cztowieczenstwa innych w
kontaktach interpersonalnych, ksztaltowanie wiezi spotecznych we
wspolnotach, wytwarzanie dobr duchowych 1 materialnych. To jest do-
piero wypelienie powotania do cztowieczenstwa. Szczegoélne (niepo-
wszechne) powotanie do artyzmu obejmuje tylko niektérych ludzi (two-
rzenie dziet sztuki przez ludzi uzdolnionych artystycznie): ,,Nie wszyscy
sa powolani, aby by¢ artysta w $cistym sensie tego stowa™® (powinnosé
artystyczna, elitaryzm artystyczny). Rdéznica w dziataniu (réznica w

% Jan Pawet 1L, List apostolski... (1999), op. cit., s. 5.
24 Jan Pawet 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 6-7, tj. w rozdziale pt. Szczeglne powolanie artysty.
% Jan Pawet I1, List apostolski... (1999), op. cit., s. 6.
%6 Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 6.
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rodzaju aktywnosci, réznica w rodzaju czynnosci) w poszczegdlnych
sferach (moralnosci, artyzmu) wynika z réznoaspektowosci transcenden-
taliow (dobro a pigckno). Papiez wyodrebnit sprawnosci (dzielnosci,
cnoty, grec. arete) w dziataniu w sferze dobra (moralnos¢) 1 w sferze
pickna (artyzm). Na marginesie warto zauwazy¢ zestawienie dwoch
podobnie po polsku brzmigcych termindéw ‘sprawnos¢’ (cnota, tac. virtus)
1 ‘sprawca’ (tac. auctor) — w jednym zdaniu przez papieza (czy autor-
sprawca wigze si¢ z moralng cnotg-sprawnoscia?). Na tym przyktadzie
widac¢ réznice miedzy czlowiekiem-artysta (cztowiekiem szczegdlnym) a
cztowiekiem (kazdym, cztowiekiem w ogodle): ,,Czym innym jest spraw-
nos¢ [cnota, grec. arete], dzieki ktorej kazdy cztowiek staje si¢ sprawca
swoich czynoéw, odpowiedzialnym za ich [czynow] warto$¢ [oceng]
moralng, czym innym za$ jest sprawnos¢ [cnota, grec. arete], dzigki
ktorej cztowiek jest artysta — to znaczy umie dziata¢ odpowiednio do
wymogow sztuki, stosujac sie wiernie do jej specyficznych regut™’. W
papieskim autokomentarzu napisanym w duchu realistycznym ‘neoary-
stotelesowskiej’ filozofii $w. Tomasza z Akwinu czytamy o kryterium
nadrzednym rozroznieniu cndt (moralnej 1 artystycznej): recta ratio
agibilium (wlasciwe kryterium dziatania — czynnosci cztowieka) oraz
recta ratio factibilium ™ (wlasciwe kryterium wytwarzania — rzeczy
wytwarzanej). Nalezy doda¢ takze charakterystyczne dla sfery poznania
(filozofii, nauki) recta ratio speculabilium (wtasciwe kryterium poznania
— rzeczy poznawanej). Owo wlasciwe pojecie o rzeczy czynionej (recta
ratio agibilium) przynalezy do sfery moralnosci (czynienie dobra). Recta
ratio factibilium przynalezy natomiast do sfery artyzmu (por. grec. tech-
ne, tac. ars, tu: tworzenie pigkna, tworzenie rzeczy pigcknych). Analo-
gicznie recta ratio speculabilium nalezy do sfery poznania (poznawanie
prawdy).

Warto przytoczy¢ zdanie $w. Tomasza, inspirujace Jana Pawta II.
Zdania tego nie ma w papieskim Liscie do artystow: ,,Wartos$¢ sztuki nie
lezy w samym artyscie, lecz raczej w wytworze, poniewaz sztuka jest
prawidlowym pojeciem o rzeczy wytwarzanej: czynno$¢ bowiem
ksztaltujaca zewnetrzng materie nie doskonali tworce, lecz wytwor.
Sztuka nie wymaga, aby artysta dobrze postgpowal, lecz by tworzyt
dobre dzieto” (Tomasz z Akwinu, Summa Theologiae, 1-a 1l-ae q 57 a.5
ad 1)%. Czlowiek-artysta niekoniecznie musi by¢ cztowiekiem moral-

%7 Jan Pawet II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 6, przyp. 2.

%8 Jan Pawet 11, List apostolski.. (1999), op. cit., s. 6.

% Cytuje za: Whadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Estetyka Sredniowieczna, Arkady,
Warszawa 1989, s. 233-234.
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nym, post¢pujacym zgodnie z dobrymi obyczajami, w zgodzie z prawym
sumieniem. Zdanie §w. Tomasza o tym, ze rzeczg artysty nie jest ko-
niecznie dobrze zy¢, ale konieczng rzecza jest stworzy¢ dobre dzieto —
nie zostalo zacytowane przez Jana Pawla Il w tzw. Liscie do artystow, ale
Jan Pawet II podaza tu jednak wyraznie sladem Akwinaty w rozréznieniu
wlasciwosci istotnych czlowieka-artysty i1 cztowieka dobrego (moralne-
go, prawego, tworzacego siebie samego jako czlowieka, doskonalacego
si¢ w dobru). ,,Dlatego artysta umie wytwarza¢ przedmioty, ale to [wy-
twarzanie przedmiotdw] samo z siebie nic nam jeszcze nie mowi o jego
charakterze moralnym. Nie tworzy tu bowiem siebie samego, nie ksztal-
tuje wilasnej osobowosci, a jedynie wykorzystuje umiejetnosci tworcze,
nadajac formy estetyczne ideom poczetym w umys'le”30. Na tym jednak
podobienstwo w tym zakresie si¢ konczy.

Jan Pawet II jednak odszedt catkowicie od wspomnianego zdania
Tomaszowego, twierdzac co$ catkiem odwrotnego, tj. wigzac ze soba
scisle sfer¢ moralng oraz artystyczng, pokazujac ich wzajemne uwarun-
kowania u cztowieka-artysty. Wida¢ tu, moim zdaniem, wptyw mysli
personalistycznej, szczegdlnie Jacquesa Maritaina (zwtaszcza z ksigzki
Sztuka i Mgdrosé 1 in.) oraz koncepcji wychowania przez sztuke (szerzej:
wychowania estetycznego), ktora z personalizmu poniekad wyrosta
(jakkolwiek chronologicznie biorac, dziewigtnastowieczne koncepcje
wychowania estetycznego sa wczesniejsze, niz dwudziestowieczny per-
sonalizm rozumiany jako kierunek filozoficzny). Jan Pawet II twierdzi,
wykorzystujac przy tym takze dwudziestowieczng teori¢ komunikacji, na
temat sprawnosci (cndt) moralnych (dotyczacych dobra, zycia ludzkiego)
1 artystycznych (dotyczacych pigkna, rzeczy pigknej, picknego dziela
sztuki), ze ,,Chociaz to rozrdznienie ma fundamentalne znaczenie, nie
mniej istotne jest tez powigzanie migdzy tymi dwiema sprawnosciami
[cnotami, grec. arete] — moralng 1 artystyczng, ktore wzajemnie bardzo
gleboko si¢ warunkujg. Tworzac dzielo, artysta wyraza bowiem samego
siebie do tego stopnia, ze jego tworczos¢ stanowi szczegdlne odzwiercie-
dlenie jego [artysty] istoty — tego, kim jest 1 jaki jest [cztowiek-artysta].
(...) Artysta bowiem, kiedy tworzy, nie tylko powotuje do zycia dzieto,
ale poprzez to dzieto jakos takze objawia swoja osobowos¢. Odnajduje w
sztuce nowy wymiar 1 niezwykly $rodek wyrazania swojego rozwoju
duchowego. Poprzez swoje dzieta artysta rozmawia 1 porozumiewa si¢ z
innymi. (...) Dziela sztuki méwia o twdrcach, pozwalaja poznaé ich

wnetrze 1 ukazuja szczegolny wkiad kazdego z nich w dzieje kultury”3 L

39 Jan Pawet I1, List apostolski... (1999), op. cit., s. 6-7.
*! Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 7.
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Komunikacyjna, Jakobsonowska teoria sztuki (nadawca, komunikat, kod,
kontekst, odbiorca) znalazta zastosowanie w papieskim Liscie do arty-
stow, gdzie czlowiek-artysta jest nadawcg (wyrazicielem, sprawcg wyra-
zu, ekspresji) komunikatu (dzieta sztuki) skierowanego do odbiorcéw
(innych ludzi). Komunikat (dzieto sztuki) odbierany w pewnym kontek-
scie (kultury) mowi o nadawcy komunikatu (cztowieku-artyscie). Proces
komunikacji umozliwia poznanie wnetrza cztowieka-artysty posrednio,
poprzez dzieto sztuki.

Kalokagatycznie (grec. kalokagatia) rzecz ujmujac, cztowiek-
artysta stuzy pieknu, a stuzac pieknu, stuzy przez to dobru. Dobro, Praw-
da, Byt jako triada transcendentaliéw (bo pigkno jako transcendentale
bywa kwestionowane) charakteryzuje metafizyke realistyczng (tomizm),
natomiast triada: pigkno, dobro, prawda pojawia si¢ nie tylko u Platona,
ale 1 w pedagogice kultury w XX w. Zdolnosci artystyczne sg zatem
zdolnosciami cztowieka do wyrazania pickna bytu. Czlowiek-artysta
wyraza byt poprzez sztuke (przedmiot, dzieto sztuki, ktére tworzy, przez
ktére wyraza siebie w komunikacie nadawcy). ,,Zyjac i dziatajac, czlo-
wiek okresla swdj stosunek do bytu [grec. to on], prawdy [grec. aletheia]
1 dobra [grec. agathon]. Artysta w szczegdlny sposéb obcuje z picknem
[grec. to kalon]. W bardzo realnym sensie mozna powiedziec, ze pigkno
jest jego powotlaniem, zadanym mu przez Stworce wraz z darem »talentu
artystycznego«. (...) Kto dostrzega w sobie t¢ Bozg iskre, ktorg jest po-
wotanie artystyczne — powolanie poety, pisarza, malarza, rzezbiarza,
architekta, muzyka, aktora... — odkrywa zarazem pewng powinnos¢: nie
mozna zmarnowac tego talentu, ale trzeba go rozwijaé, azeby nim stuzy¢
blizniemu i catej ludzkosci™?.

Czlowiek-artysta nie zyje samotnie, ale we wspdlnocie réznorod-
nych personalnych odniesien do dobra wspolnego, do 0séb z danej spo-
tecznosci (gtownie narodowej, religijnej). Jan Pawel II sytuuje ludzi-
artystow w relacji do procesu wychowania, w odniesieniu do paidagogii,
czyli praktycznej umiejetnosci wychowawczej, sztuki wychowania.
Funkcja artystow polega na wychowaniu spotecznosci przez sztuke, przy
wykorzystaniu przez artystow réznorodnych $rodkow artystycznych, aby
formalnie 1 tresciowo oddzialywaé na odbiorcéw sztuki (relacyjna teoria
wychowania, komunikacyjna teoria sztuki). ,,Spoteczenstwo potrzebuje
bowiem artystoéw, (...) ktérzy zabezpieczaja wzrastanie cztowieka 1 roz-
wo0j spoteczenstwa poprzez swg wzniosta forme sztuki, jaka jest »sztuka
wychowania«. W rozleglej panoramie kultury kazdego narodu artysci
maja swoje miejsce. Gdy idac za glosem natchnienia[,] tworza dzieta

32 Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 9.
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naprawd¢ wartosciowe 1 pigkne, [wtedy] nie tylko wzbogacaja dziedzic-
two kulturowe kazdego narodu 1 catej ludzkosci, ale petnig takze cenng
postuge spoteczng na rzecz dobra Wsp(')lnego”SS. Papiez wskazuje na
nastgpujace (pozadane, powinne) cechy cztowieka-artysty: 1) doskona-
tos¢ (formalna, warsztatowa), tj. umiejetnos¢ tworzenia dziet pigknych i
wzniostych, 2) bezinteresowna stuzba (bezinteresownos¢) na rzecz dobra
wspolnego (narodu, ludzkosci), tj. kultury, 3) pracowitos¢, aktywnos¢ w
tworzeniu, czyn osoby (czynnos¢, filozofia czynu), 4) odpowiedzialnosc,
5) skromnos$¢, pokora (brak dazenia do proznej chwaty), 6) poglebiona
duchowos$¢, 7) moralnos¢ (,etyka”) stluzaca wychowaniu narodu, 8)
samoswiadomos¢ (stuzby, pracy, odpowiedzialnosci, zadan, celow), 9)
indywidualnos¢, odrebnos¢ osobistego powotania artystycznego (indy-
widualne;j, osobistej drogi w sztuce), 10) swiadomos¢ wlasnej ograniczo-
nosci, 11) wrazliwos$¢ na pigkno rzeczywistosci, 12) rozeznanie (pozna-
nie) kulturowej 1 religijnej tradycji, z ktorej si¢ wywodzi (zakorzenienie
kulturowe we wlasnym dziedzictwie narodowym 1 religijnym). Trzeba
podkresli¢, ze wszystkie wyszczegdlnione elementy charakterystyczne
dla cztowieka-artysty, jakie znalazty si¢ w papieskim Liscie do artystow
(1999), prawie 40 lat wczesniej pojawity sie¢ w Wojtylianskim tekscie
Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystow™. Kwestia szczegétowego
porownania watkow na temat ‘czlowieka-artysty’ zwartych w tych dwéch
tekstach to zagadnienie badawcze na odrgbne studium komparatystyczne.

,Odrebne powotanie kazdego artysty okresla pole jego stuzby, a
zarazem wskazuje zadania, ktore czekaja, cigzka prace, do ktorej musi
by¢ przygotowany 1 wreszcie odpowiedzialnos¢, ktérag winien podjac.
Artysta $swiadomy tego wszystkiego wie takze, ze musi dziataé[,] nie
kierujac si¢ dazeniem do prdéznej chwaty ani zadzg taniej popularnosci,
ani tym mniej [—] nadziejg na osobiste korzysci. Istnieje zatem pewna
etyka czy wregcz »duchowosé« stuzby artystycznej, ktora ma swoj udziat
w zyciu i w odrodzeniu kazdego narodu™. Zauwazamy hierarchic war-
tosci (porzadek dobr); 1) bonum honestum (dobra wlasciwe: religijne 1
moralne powolanie cztowieka-artysty), 2) bonum utile (dobro uzyteczno-
sciowe: uzyteczno$¢ czlowieka-artysty dla spotecznosci), 3) bonum
delectabile (dobro przyjemnosciowe: piekno tworzone przez cztowieka-
artystg). Wszystkie te rodzaje dobra pojawiajg si¢ w wypowiedzi Jana

% Jan Pawet 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 10.

** K. Wojtyla, Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystéw, Instytut Dialogu Miedzykulturowego im.
Jana Pawfa II, Fundacja Jana Pawta IT — Osrodek Dokumentacji i Studium Pontyfikatu, Krakow-Rzym
2011,s. 70, nlb. 2.

% Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 9-10.

128



Pawta II w Liscie do artystow. Pomiedzy tymi rodzajami dobr istnieje
obiektywny porzadek, obiektywna hierarchia waznosci.

Jan Pawel II wskazywat posrednio na relacj¢ pomiedzy Bogiem-
Cztowiekiem-Artysta (Jezusem Chrystusem, Stowem Wcielonym, Pigk-
nem Wcielonym, Ktére Zmartwychwstato, Bogiem Widzialnym w Czlo-
wieku) a cztowiekiem-artysta, ktory tworzy pigkno w postaci dziel sztu-
ki, aby (po Norwidowsku mowiac) ‘sig zmartwychwstaio’%. ,»1a podsta-
wowa widzialno$¢ »Boga-Tajemnicy« stanowita zachete 1 wyzwanie dla
chrze$cijan takze na plaszczyznie tworczosci artystycznej. Na tej glebie
rozkwitto pigkno, ktére wilasnie stad, z tajemnicy Wcielenia, czerpato
zywotne soki. Stajac si¢ cztowiekiem, Syn Bozy wnidst bowiem w dzieje
ludzkosci cate ewangeliczne bogactwo prawdy 1 dobra, a wraz z nim
[ewangelicznym bogactwem] objawil takze nowy wymiar pigkna: org-
dzie ewangeliczne jest nim [pigknem] wypelnione po brzegi”3 7. Czto-
wiek-artysta czerpie inspiracj¢ z Biblii, bo ,.tekst biblijny rozpalat wy-
obrazni¢ malarzy, poetdw, muzykow, tworcow teatru 1 kina. Posta¢ Hioba
(...) nieustannie budzi zainteresowanie filozofii, ale takze literatury i1
sztuki. (...) A (...) niezliczong ilo$¢ razy biblijne stowo stawato si¢ obra-
zem, muzyka, poezja, wyrazajac jezykiem sztuki tajemnicg »Stowa, ktore
stalo si¢ ciatem«. W dziejach kultury wszystko to przyczynito si¢ do
powstania rozleglego dziedzictwa wiary i pickna”®.

Jan Pawel II podkreslit relacje pomiedzy Ewangelig a sztuka, a
wiec w konsekwencji réwniez pomiedzy Bogiem (Artysta) a czlowie-
kiem (artysta), szczegdlnie w zakresie duchowosci (inspiracji pozazmy-
stowej). Czlowiek-artysta (wierzacy lub niewierzacy) inspiruje si¢ du-
chem Ewangelii, pogiebia swoja duchowos¢ dzigki relacji z Bogiem-
Artystg (z Bogiem-Stowem). Czlowiek-artysta wierzacy poglebia swoja
relacje z Bogiem w sposdb wlasciwy, autentyczny dla kazdego chrzesci-
janina (bezposrednio lub posrednio poprzez pigkno Stworzenia), nato-
miast czlowiek-artysta niewierzacy wchodzi w autentyczng relacje z
Bogiem-Artystg posrednio: poprzez pigkno Stworzenia, co jest tylko
roznica w srodku komunikacji interpersonalnej, ale w istocie kazdy
cztowiek-artysta w takowa relacj¢ duchowag wchodzi $wiadomie lub
nieswiadomie, relacja ta dotyczy ,,wszystkich”, tj. ,,wierzacych 1 niewie-
rzacych”). ,,Dla wszystkich jednak, wierzacych 1 niewierzacych, dziela
sztuki inspirowane przez Pismo Swiete pozostaja jakby odblaskiem

36 Jan Pawet II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 8 i 11. (Papiez dwukrotnie cytuje zdanie C. Norwi-
da).

37 Jan Pawel 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 12-13.

3 Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 13-14.
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niezglebionej tajemnicy, ktora ogarnia §wiat 1 jest w nim [$wiecie] obec-
na. (...) Kazda autentyczna inspiracja artystyczna wykracza bowiem poza
to, co postrzegaja zmysly, 1 przenikajac rzeczywistos¢ stara si¢ wyjasnic
jej [rzeczywistosci] ukryta tajemnicg¢. [Kazda autentyczna inspiracja
artystyczna] Ma swoje zrodlo w glebi ludzkiej duszy — tam, gdzie pra-
gnienie nadania sensu wlasnemu zyciu taczy si¢ z nieuchwytnym dozna-
niem pickna i tajemniczej jednosci rzeczy”™ . Kazdy cztowick-artysta jest
swiadom réznicy pomig¢dzy ideg artystyczng a realizacjg idei w konkret-
nym dziele sztuki. Ludzie-artysci sa niedoskonali, cho¢ daza do oddania
w dzietach sztuki doskonatosci rzeczywistosci (Stworzenia, $wiata oraz
Doskonatosci Stworcy tego swiata). Papiez uzywa logicznych tzw. ‘wiel-
kich kwantyfikatoréw’ (,,wszyscy”, ,.kazda”), zatem mowi o kwestiach
(zasadach) uniwersalnych, a nie tylko o jakichs$ partykularnych sprawach,
w zwigzku z cztowiekiem-artysta, ,,Wszyscy artysci zdaja sobie sprawe,
jak gleboka przepas¢ istnieje miedzy dzietem ich [artystow] rak, nawet
najbardziej udanym, a ol$niewajaca doskonatoscia pigkna, dostrzezonego
w chwili tworczego uniesienia: wszystko, co zdotaja wyrazic[,] malujac,
rzezbigc 1 tworzac, jest jedynie przebtyskiem owej swiatlosci, ktora na
kilka chwil zajasniata oczom ich [duszy. (...) Cztowiek wierzacy (...) wie,
ze przez moment ogladal 6w bezmiar §wiattosci, ktéra ma swoje pier-
wotne zrédto w Bogu. (...) Nikt bardziej niz prawdziwy artysta nie jest
sktonny uzna¢ wlasnej ograniczonosci (..)"". Watek ,»przeblysku swia-
tlosci” transcendentnej u cztowieka-artysty byt obecny u ks. bpa Karola
Wojtyty w tekscie Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystow z poczat-
ku lat szes¢dziesiatych XX w.

Wrazliwy na pigkno cztowiek-artysta, tworzac sztukeg, ukazuje
poprzez nig— duchowos¢ czlowieka 1 glebig¢ rzeczywistosci. ,,Kazda
autentyczna forma sztuki jest swoista droga dostepu do glebszej rzeczy-
wistos$ci czlowieka 1 $wiata. Tym samym stanowi tez bardzo trafne
wprowadzenie w perspektywe wiary, w ktérej ludzkie doswiadczenie
znajduje najpetniejszg interpretacje. Oto dlaczego pelnia prawdy zawarta
w Ewangelii musiala od samego poczatku wzbudzi¢ zainteresowanie
artystow, z natury wrazliwych na wszelkie przejawy ukrytego pickna
rzeczywistos’ci”“. Relacja czlowieka-artysty do Ewangelii buduje du-
chowos$¢, wzmacnia od wewnatrz, poglebia cztowieczenstwo, wbrew
wszystkim przeciwnosciom. ,,Podobnie jak w sferze zycia 1 mysli, tak 1
na polu sztuki wiara kazata chrzescijanom dokonywac rozeznania, ktore

% Jan Pawet I1, List apostolski... (1999), op. cit., s. 14-15.
%0 Jan Pawet I1, List apostolski... (1999), op. cit., s. 15.
*! Jan Pawet I1, List apostolski... (1999), op. cit., s. 17.
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nie pozwalalo przyjmowac bezkrytycznie zastanego dziedzictwa™*. Arty-

sci powinni mie¢ $wiadomos$é, ze ,sztuka stata si¢ uprzywilejowang
formg wyrazania Wiary”43 i ze ,,potrzeba kontemplacji misterium oraz
ukazywania go [misterium] w formach dost¢gpnych dla ludzi prostych
zrodzita stopniowo pierwsze formy sztuki malarskiej i rzezbiarskiej”**.
Cztowiek-artysta jest narzgdziem wyrazania tajemnicy (misterium) wia-
ry, stuzy wierze a ta postawa stuzebna (ars — ancilla theologiae) wobec
religii wyrasta z glgbokiej relacji cztowieka z Bogiem poprzez Boga-
Cztowieka (Boga Wcielonego w Czlowieka). Nie oznacza to, ze wolnos¢
artysty w zakresie formy jest ograniczona, ale podporzadkowana wyra-
zanej tresci. Roznorodne bogactwo sztuki sktada si¢ w calosci na dzie-
dzictwo kulturowe, wspottworzone przez konkretnych ludzi-artystow
przez setki i tysiace lat: ,,dziedzictwo artystyczne nagromadzone w ciggu
stuleci obejmuje bardzo rozlegly i réznorodny zbidr natchnionych dziet
sztuki sakralnej, ktore napelniajg podziwem takze wspdiczesnego czlo-
wieka”®. Komunikacja (jednostronna) pomi¢dzy cztowiekiem-artystg a
cztowiekiem-odbiorca sztuki trwa mimo uplywu czasu, dopdki istnieje
komunikat w postaci dzieta sztuki 1 dopoki istniejg odbiorcy tej sztuki. W
formach sztuki przejawia si¢ nie tylko indywidualne przestanie (komuni-
kat) danego cztowieka-artysty do innych, ale rowniez przestanie (komu-
nikat) spotecznosci danej epoki historycznej, danego narodu czy kregu
kulturowego (cechy zbiorowe, wspdlne danej kultury). Papiez wyrazit to
zwigzlej: ,,W tych formach kryje si¢ nie tylko geniusz artysty, ale dusza
narodu™*®, poniewaz ,,Cata kultura, mimo ograniczen nicodtacznie zwia-
zanych z ludzka natura, przesigkta Ewangelia (...)”*". Co prawda, Jan
Pawet II odnidst to do wysokiej kultury $redniowiecza, ale mozemy
interpolowac to zdanie réwniez i na inne epoki, bo kultura chrzescijanska
jest obecna odpowiednio w réznym wymiarze na réoznych kontynentach
juz przez prawie dwa tysiace lat (Azja, Afryka, Europa) lub co najmniej
przez kilkaset lat (Ameryka, Australia).

Janow1 Pawlowi Il-artyscie kwestia czlowieka-artysty byla bliska.
Papieza interesowal ,,stosunek artystow (...) do rzeczywistosci religij-
nej”*, przy czym nie chodzito mu tu tylko o artystéw okresu Renesansu,
ale o artystow kazdej epoki. Deklarowal: ,Pragne (...) sta¢ si¢ glosem

*2 Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., . 18.
 Jan Pawet II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 18.
* Jan Pawel I, List apostolski.. (1999), op. cit., . 19.
* Jan Pawet IL, List apostolski... (1999), op. cit., . 22-23.
% Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 23.
*7 Jan Pawet II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 23.
* Jan Pawet I1, List apostolski... (1999), op. cit., s. 24.
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wielkich artystow, ktorzy tutaj [w Watykanie] ujawnili bogactwo swojego
geniuszu, czesto przeniknigtego niezwykle gteboka duchowoscia™, przy
czym ludzie-geniusze artystyczni, mistrzowie tworza arcydzieta, np.
,Wyrazajac plastycznie sens tajemnicy, ktora czyni z Kosciota spotecz-
nos$¢ uniwersalng, goscinng, matke i towarzyszke drogi kazdego cztowie-
ka poszukujacego Boga™’. Nieustanne nawracanie w papieskich wypo-
wiedziach do terminu ,tajemnica” w kontekscie jej wyrazania lub od-
krywania przez czlowieka-artyste¢ upowaznia do twierdzenia, ze to
stowo-klucz do koncepcji Jana Pawta II w odniesieniu do cztowieka-
artysty. ,,Tajemnica” pojawia si¢ rowniez w tekscie Ewangelia a sztuka.
Rekolekcje dla artystow. Tajemnica Boga nie jest sprzeczna z czltowie-
czenstwem ani z obrazowaniem czltowieczenstwa w dzielach artystycz-
nych. Humanizm chrzescijanski przejawia si¢ w sztuce antropicznej co
najmniej od czasdw renesansu. ,Jej [sztuki] cechg charakterystyczng
stawalo si¢ w coraz wickszej mierze (...) zainteresowanie czlowiekiem,
Swiatem, rzeczywistoscig historyczng. To zainteresowanie samo w sobie
nie jest bynajmniej zagrozeniem dla wiary chrzescijanskiej, skupionej
wokot tajemnicy Wcielenia, a zatem wokdt objawienia wartosci czlowie-
ka przez Boga. Przekonuja nas o tym (...) arty$ci™'. Chrystocentryzm w
sztuce nie wyklucza antropocentryzmu.

Ludzie-artysci tworza sztuke¢ religijng niezaleznie od zewnetrz-
nych okolicznosci historycznych, a czasem wbrew owym okoliczno-
sciom (np. wbrew procesom sekularyzacji, laicyzacji 1 desakralizacji),
nawet ,,w nowym klimacie ostatnich stuleci, gdy czes$¢ spoteczenstwa
wydaje si¢ zobojetniata na wiare, sztuka religijna nie przestaje si¢ rozwi-
ja¢™>*. Papiez zauwaza dwie kategorie artystow: 1) artysci inspirujacy sie
religia, tworzacy ,,niezwykle natchnione dzieta”, tj. sztuke ,,nawiazujaca
do tematow religijnych” (cho¢ nie jest to sztuka sakralna sensu stricto),
2) artySci zajmujacy si¢ sztukg sakralng, ,ktorzy poswiecili jej wiele
sit”>?. Powyzsza typizacja artystow na dwie ogdlne kategorie jest uza-
sadniona (1. artysci zainspirowani religijnie, 2. artysci ‘sakralni’, ‘litur-
giczni’). Mozna wnioskowa¢ z wypowiedzi papieza, ze artysci tworzacy
sztuke sakralng stoja wyzej (na ,,szczycie”) w hierarchii w Kosciele, niz
artysci tylko inspirujacy si¢ tematami religijnymi, skoro Jan Pawet 11 w
duchu Sacrosanctum Consilium napisatl ,,0 sztuce sakralnej, »szczycie«

% Jan Pawel 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 24.
> Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 25.
5! Jan Pawel 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 25.
52 Jan Pawel 1, List apostolski... (1999), op. cit., s. 26.
>3 Jan Pawet II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 26.
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sztuki religijnej”54. Analogicznie ‘artySci sakralni’ znajduja si¢ ,.na

szczycie” hierarchii ‘artystow religijnych’, jak mozna wnioskowaé z
tekstu Listu do artystow. Czlowiek-artysta moze wszak podejmowac
roznorakie zadania, ma tu wolnos$¢ woli.

Jan Pawet Il zauwazyl rowniez rozrdznienie na artystow-teistow
(,,humanizm chrzescijanski”, humanizm z Bogiem, humanizm dla Boga)
oraz artystow-ateistow (humanizm bez Boga, humanizm przeciw Bogu),
przy czym mozna tu takze méwi¢ o podziale na artystow zainteresowa-
nych tematyka religijng oraz artystow obojetnych na tematyke religijng
(indyferentnych religijnie). Mozliwe s3 takze typologie posrednie, wy-
rozniajace kategorie artystow wedlug stopnia zainteresowania tematyka
religijng w tworzonej przez siebie sztuce (Swieckiej lub religijnej). Dzie-
o sztuki jest ‘mostem’ pomiedzy cztowiekiem a czlowiekiem, niezalez-
nie od tego, w co wierzy lub nie wierzy artysta, ktory owo dzieto stwo-
rzyt. Most sztuki (,,pomost” — jak to nazywa papiez) jest sposobem ko-
munikacji interpersonalnej, niezaleznie od rodzaju humanizmu, jaki
reprezentuje jego tworca (wierzacy w Boga lub niewierzacy). Klimat
humanizmu cechujacego si¢ nieobecnoscig Boga albo sprzeciwem wobec
Boga ,,(...) prowadzil czasem do rozejscia si¢ drég sztuki 1 wiary przy-
najmniej w tym sensie, ze wielu artystow okazywato mniejsze zaintere-
sowanie tematami religijnymi”>.

Niezaleznie od indywidualnej, osobistej postawy kazdego czto-
wieka-artysty wobec Boga, Kosciot docenia sztuke pigkng (arcydzieta),
ktére dany artysta (arcymistrz sztuki, geniusz sztuki) tworzy, poniewaz
autentycznie unaoczniajg owe dzieta pigkno, a pigkno dane jest od Boga
poprzez Stworzenie. Pigkno jest dwojakie: 1) pickno jako dar bezposred-
ni powstaly przez harmoni¢ stworzonej przez Boga natury (Bog jako
dawca pigkna), 2) pigkno jako dar posredni od Boga — powstalty w har-
monii kultury zaistnialej wskutek kreatywnosci stworzonego cztowieka
(Bog jako dawca daru tworzenia pickna). Tak czy inaczej — pickno zaw-
sze wywodzi si¢ z Boga (bezposrednio w naturze, posrednio w kulturze,
nawet jesli poszczegdlni tworcy kultury temu zaprzeczaja, to jednak dar
tworzenia zostal im dany z gory, nie posiadajg go sami z siebie, ale w
sensie zawigzkoéw zdolnosci artystycznych — maja je z natury, czyli de
facto od Boga). Stad Jan Pawet 11, $wiadomy tego daru tworzenia, obec-
nego u kazdego cztowieka-artysty, mogl napisaé, ze kazda autentyczna
sztuka (‘sztuka jako taka’) zawsze jest pokrewna wierze, jak widzimy,
wskutek obecnosci pigkna oraz wskutek obecnosci daru tworzenia u

>4 Jan Pawet 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 30.
> Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 27.
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wszystkich artystow (tworcow). ,.(...) Kosciot nadal zywi bardzo wysokie
uznanie dla sztuki jako takiej. Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna,
cho¢ niekoniecznie wyraza si¢ w formach typowo religijnych, zachowuje
wiez wewnetrznego pokrewienstwa ze swiatem wiary, tak ze nawet w
sytuacji gltebokiego roztamu migdzy kulturg a Kosciotem wiasnie sztuka
pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzacym do doswiadczenia
religijnego. jako poszukiwanie prawdy, owoc wyobrazni wykraczajacej
poza codziennos¢, sztuka jest ze swej natury swoistym wezwaniem do
otwarcia si¢ na Tajemnice. Nawet wowczas, gdy artysta zanurza si¢ w
najmroczniejszych otchtaniach duszy lub opisuje najbardziej wstrzasaja-
ce przejawy zla, staje si¢ w pewien sposob wyrazicielem powszechnego
oczekiwania na odkupienie”56.

Czlowiek-artysta jest stuga Boga (przyjacielem Kosciota), jesli
tworzy autentyczne, prawdziwe dzieto sztuki (formalne arcydzieto),
niezaleznie od jego tresci. Jan Pawet II rozwijal koncepcje przyjazni
pomiedzy Kosciotem a artystami, ktorg to koncepcje przedstawit dnia 7
maja 1964 r. papiez Pawet VI w Kaplicy Sykstynskiej w przemdwieniu
do artystow’. My$l Pawta VI i Jana Pawta II kontynuowat w tym wzgle-
dzie z kolei papiez Benedykt XVI (Bgdzcie zwiastunami i swiadkami
nadziei, przemowienie podczas spotkania z artystami, 21 listopada 2009
r.)’®. Kwestia komparatystycznego ujecia podobienstw i réznic pomigdzy
koncepcjami (dotyczacymi cztowieka-artysty, sztuki lub pigkna) u papie-
zy: Pawla VI, Jana Pawla II 1 Benedykta XVI wymaga odrgbnego potrak-
towania w osobnym studium poréwnawczym na ten temat.

Jan Pawel II widziat cztowieka-artyste jako przyjaciela, partnera
dialogu, rownoprawnego rozmowce dla Kosciota: ,,Jest zatem zrozumia-
te, dlaczego Kosciot przywiagzuje szczegdlng wage do dialogu ze sztuka i
pragnie zawrze¢ w naszej epoce nowe przymierze z artystami, do ktérego
wzywal usilnie (...) Pawel VI w przemdwieniu skierowanym 7 maja 1964
r. do artystow podczas specjalnego spotkania w Kaplicy Sykstynskiej,
Koscidt zywi nadzieje, ze wspdlpraca ta przyniesie naszej epoce nowa
»epifani¢« pickna oraz pomoze zaspokoi¢ we wlasciwy sposdb potrzeby
chrzescijanskiej wspélnoty”. Czlowiek-artysta w relacji do Kosciota
byl widziany przez Jana Pawtla II w perspektywie dokumentow Soboru
Vaticanum Secundum (Gaudium et spes, Sacrosanctum Concilium).

%6 Jan Pawel I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 27-28.

> Acta Apostolicae Sedis, 56: 1964, s. 438444, [cyt. za:] Jan Pawet II, List apostolski..., op. cit., s. 28,
przyp. 17.

¥ http://www.opoka.org pl/biblioteka/W/WP/benedykt xvi/przemowienia/artysci 21112009.html
[dostep 30.07.2012].

> Jan Pawet II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 28.
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»S0bor Watykanski II potozyl podwaliny pod nowa relacje miedzy Ko-
sciotem a kulturg, czego bezposrednie konsekwencje dotyczg takze swia-
ta sztuki. Relacja ta ma si¢ rozwija¢ pod znakiem przyjazni, otwartosci i
dialogu”6 . Jan Pawel II przypomnial, ze praca czlowieka-artysty dla
Kosciota jest ,,szlachetng ustuga™', a zatem stuzba tworcza, stuzba arty-
styczng na rzecz Kosciota. Stuzba artystow dla Kos$ciota nie jest bynajm-
niej serwilizmem. Kos$cidt potrzebuje artystow (sprawcow sztuki), a nie
tylko sztuki (rezultatu tworczosci artystow), bo to artysci umiejg wyrazaé
w sztuce rzeczywistos¢ duchowa (religijng). ,,Kosciot potrzebuje sztuki.
Aby glosi¢ oredzie, ktore powierzyt mu [Kosciotowi] Chrystus, Kosciot
potrzebuje sztuki. Musi bowiem sprawié, aby rzeczywistos¢ duchowa,
niewidzialna, Boza, stawala si¢ postrzegalna, a nawet w miar¢ mozliwo-
$ci pociggajaca. Musi zatem wyrazi¢ w zrozumialych formutach to, co
samo w sobie jest niewyrazalne. Ot6z sztuka odznacza si¢ sobie tylko
wlasciwg zdolnoscig uymowania wybranego aspektu tego oredzia, prze-
ktadania go [or¢dzia Kosciota] na jezyk barw, ksztalttow i1 dzwigkdw,
ktére wspomagaja intuicj¢ cztowieka patrzacego lub stuchajacego. [Sztu-
ka] Czyni to, nie odbierajgc samemu oredziu wymiaru transcendentnego
ani aury tajemnicy”®”. Tym samym papiez syntetycznie okreslit funkcje
artystow w Kosciele, jako obdarzonych niejako biblijnym darem tluma-
czenia ‘jezykoéw’ (tj. thumaczenia oredzia Kosciota na jezyk sztuki). Jan
Pawet II pisat na temat ,tworcow przeniknigtych glebokim zmystem
tajemnicy”®. Istnieje zatem pewien ‘zmys} tajemnicy’ (intuicja tworcza),
ktéry charakteryzuje ludzi-artystow i ktory umozliwia owo ‘tlumaczenie’
(przedstawienie artystyczne) nie tylko orgdzia Kosciota, ale przede
wszystkim — ttumaczenie Tajemnicy (Boga) na konkretny jezyk sztuki.
Cztowiek-artysta jako prorok w Kosciele albo jako tlumacz proroctw w
Kosciele to motyw, ktéry pojawit sie takze posrednio u Jana Pawta II (a
wczesniej u ks. Karola Wojtyly). ,,W rzeczywistosci temat religijny
nalezy do najczesciej podejmowanych przez artystéw kazdej epoki.
Kosciot zawsze odwotywat si¢ do ich [artystow] twdrczych zdolnosci,
aby wyjasnia¢ ewangeliczne orgdzie i ukazywac jego [oredzia] konkretne
zastosowania w zyciu chrzescijanskiej wspolnoty. Ta wspolpraca [Ko-
Sciota z artystami] stata si¢ zrodlem wzajemnego ubogacenia duchowego.
Ostatecznie przyczynito si¢ to [ta wspolpraca Kosciota z artystami w
zakresie sztuki sakralnej, sztuki religijnej] do lepszego zrozumienia

% Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 29.
8! Jan Pawet 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 30.
62 Jan Pawet 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 31.
% Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 32.
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cztowieka [przez Kosciot 1 przez artystow], jego [cztowieka] autentycz-
nego oblicza, jego [cztowieka] prawdy. Ujawnia si¢ takze szczegodlna
wigz miedzy sztuka a chrzescijanskim objawieniem”*. Pozytywna kon-
kluzja brzmi: tak, Koscidt potrzebuje sztuki, a zatem potrzebuje rdwniez
ludzi-artystow, sprawcow powstania dziet sztuki (tac. auctores, sprawcy,.
autorzy).

Autor Listu do artystow zapytal poza tym inaczej, odwrotnie:
,Czy sztuka potrzebuje Kosciota? Kosciot zatem potrzebuje sztuki. Czy
mozna jednak powiedzie¢, ze takze sztuce potrzebny jest Kosciot?”®.
OdpowiedZz papieza nie jest jednoznaczna, bo udzielona zostata nie
wprost, ale za to ukierunkowujgca na pozytywna, inspirujacg relacje
pomiedzy czlowiekiem-artysta a religia. W konsekwencji pytanie papie-
skie brzmi takze: czy artys$ci potrzebujg Kosciota? Jan Pawet II wskazat
na korzysci, jakie artysci otrzymuja ze strony Kosciota (pogtebione
rozumienie cztowieka, nieredukcjonistyczna antropologia).

Kim jest cztowiek-artysta? Od odpowiedzi na to pytanie uzalez-
niona jest logicznie odpowiedz na inne pytanie: ,,czym jest sztuka?” oraz
,»czym jest sztuka religijna” (w szczegdlnosci — ,,czym sztuka sakralna?”,
,»czym jest sztuka chrzescijanska?”). Jan Pawet II nie postawil tych pytan
i nie powigzal ze sobg expressis verbis w Liscie do artystow owych pytan
zasadniczych dla sztuki, ale one si¢ nasuwaja przy lekturze tekstu papie-
skiego samoistnie, skoro ukazywat kontekstowo w omawianym doku-
mencie rozumienie terminu ‘artysta’, ‘sztuka’, ‘sztuka religijna’, ‘sztuka
sakralna’. Nalezaloby zatem to powigza¢ w logiczng catos¢ (1. dzieto
sztuki jako wytwor sprawcy sztuki, tj. 2. artysty, 3. sztuke jako umiejet-
nos¢, zdolnos¢, sprawnos¢, dzielnos¢ wytwarzania okreslonych dziet
pigknych przez artyste). Szczytem w hierarchii artystycznej jest gleboko
uduchowiony cztowiek-tworca sztuki sakralnej (wytworca arcydziel
sakralnych), zatem homo artifex est homo faber, homo creator et homo
religiosus. Korzyscia dla artysty jest znalezienie transcendentnego sensu
sztuki, jaki uzyskuje dzigki teologii 1 filozofii chrzescijanskiej w Koscie-
le.

Boég jako Najwyzszy Sens Stworzenia zostaje odkryty intuicyjnie
przez ‘towcdéw’ Sensu (artystow) jako Dobro, Prawda 1 Pigkno 1 wyrazo-
ny w dziele sztuki (arcydziele). Semiotyczno-egzystencjalne ujecie czto-
wieka-artysty wspotbrzmi z ujgciem personalistycznym: ,,Artysta nie-
ustannie poszukuje ukrytego sensu rzeczy, z wielkim trudem stara si¢
wyrazi¢ rzeczywistos¢ niewystowiong. Nie sposob zatem nie dostrzec,

%% Jan Pawet I1, List apostolski... (1999), op. cit., s. 33.
% Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 33.
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jak wielkim zrédlem natchnienia moze by¢ dla niego ta swoista »ojczy-
zna duszy«, jaka jest religia. Czyz to nie w sferze religii cztowiek zadaje
najwazniejsze pytania osobiste i poszukuje ostatecznych odpowiedzi
egzystencjalnych?”“. Eschatologiczny, metafizyczny, religijny, misteryj-
ny, mistyczny, egzystencjalny i esencjalny wymiar czlowieczego bytu
moze znalez¢ si¢ jako motyw (temat) sztuki tworzonej przez roznych
artystow (artysta pozytywnie inspiruje si¢ religia, artysta ubogaca swoja
tworczos¢ watkami religijnymi, czerpanymi z religii, w efekcie sam
artysta jako czlowiek doskonali si¢ i wzrasta duchowo, to jest owa war-
tos¢ inspiracji religijnej nawet dla artystow niewierzacych, a dla artystow
wierzacych — tym bardziej). Jan Pawet Il konkluduje ex cathedra i
stwierdza retorycznie: ,,Pozostaje jednak prawda, ze chrzescijanstwo
dzieki centralnej prawdzie o Wcieleniu Stowa Bozego otwiera przed
artystg szczegolnie bogaty skarbiec motywow inspiracji. O ilez ubozsza
bytaby sztuka, gdyby oddalita si¢ od niewyczerpanego zrédta Ewange-
i Alternatywne dzieje sztuki bez chrzescijanstwa nie sg znane histo-
riografii, poniewaz chrzescijanstwo istniato oraz istnieje nadal, inspirujac
artystow. Czysto retoryczna figura zostala uzyta przez papieza dla
wzmocnienia obrazu korzysci plynacych dla artystow ze strony Kosciota
jako depozytariusza Ewangelii.

Fatyczng (podtrzymujaca dialog) funkcje w Liscie do artystow
petni tzw. Apel do artystow, ktdrego clou stanowi stwierdzenie o istnie-
niu przymierza (wspolpracy) pomiedzy Ewangelig a sztuka, tj. w konse-
kwencji pomiedzy Kosciotem a artystami . W istocie kazdy cztowiek-
artysta jest tu wezwany do wspotpracy z Bogiem, Ewangelia, Kosciotem.
»W tym liscie zwracam si¢ do was, artysci catego $wiata (...). Kieruje do
was wezwanie, byscie na nowo odkryli gleboki wymiar duchowy 1 reli-
gijny sztuki, ktéry w kazdej epoce znamionowal jej [sztuki] najwznio-
slejsze dzieta. W tej perspektywie apeluje do was, artysci stowa pisanego
1 mowionego, teatru, muzyki i sztuk plastycznych, tworcy wykorzystuja-
cy najnowoczesniejsze srodki wyrazu. Zwracam si¢ zwlaszcza do was,
artysci chrzescijanscy: kazdemu z was pragne przypomnie¢, ze przymie-
rze istniejgce od zawsze miedzy Ewangelig a sztuka, niezaleznie od
swoich aspektow funkcjonalnych, wigze si¢ z wezwaniem do wniknigcia
tworcza intuicjag w glab tajemnicy Boga Wcielonego, a zarazem w tajem-
nice cztowicka”® . Zadaniem kazdego cztowieka-artysty jest dawac

% Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 33.
57 Jan Pawet 11, List apostolski... (1999), op. cit., s. 34.
6% Jan Pawel II, List apostolski... (1999), op. cit., s. 35-36.
% Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 35.
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wyraz Tajemnicy Wcielenia 1 Zmartwychwstania oraz Tajemnicy Odku-
pienia i Zbawienia. Jan Pawet II widziat to w perspektywie ‘Pawtowej’
(Rz 8,19), nastepujaco: ,,(...) to wy, ktorzy poswigciliscie zycie sztuce,
macie ukazywac¢ bogactwem swego geniuszu, ze swiat jest odkupiony
przez Chrystusa: odkupiony jest caly cztowiek, odkupione jest ciato
ludzkie, odkupione jest cale stworzenie (...). To stworzenie oczekuje
objawienia si¢ synow Bozych takze poprzez sztuk¢ i w sztuce. Jest to
wlasnie wasze [artystow] zadanie. Obcujac z dzielami sztuki, ludzkos¢
wszystkich epok — takze wspolczesna — spodziewa sig, ze dzigki nim
pozna lepiej swoja droge i przeznaczenie”70. Racjg istnienia artystow jest
m.in. pokazanie poprzez dziela sztuki celu i przeznaczenia ludzkosci,
czyli funkcja teleologiczna 1 eschatologiczna sg nieodiaczng czescia
tworczosci artystycznej. Wychowanie cztowieka przez sztuke zaczyna si¢
od wychowania czlowieka-artysty ku Tajemnicy Transcendencji, ku
zachwytowi nad Bogiem-Pigknem. Znana, klasyczna, Tatarkiewiczowska
definicja pickna z Historii estetyki lub Dziejow szesciu pojeé (pigknem
jest to, co wzrusza, zachwyca lub wzbudza groze) znalazta swoje rozwi-
nigcie u Jana Pawta II.

Do artystéw Jan Pawet I zwraca si¢ bezposrednio: ,,Oby pigkno,
ktore bedziecie przekazywac pokoleniom przysztosci, miato moc wzbu-
dzania w nich [pokoleniach przysziosci] zachwytu! W obliczu $wigtosci
zycia 1 cztowieka, w obliczu cudow wszechswiata zachwyt jest jedyna
adekwatng [wlasciwg] postawa. Wiasnie zachwyt moze sie sta¢ zrddtem
owego entuzjazmu »do pracy« (...). Tego entuzjazmu potrzebujg ludzie
wspotczesni 1 jutrzejsi, azeby podejmowaé i1 przezwycigza¢ wielkie
wyzwania jawigce si¢ na widnokregu. Dzigki niemu [entuzjazmowi]
ludzko$¢ po kazdym upadku bedzie mogta wcigz dzwigaé si¢ 1 zmar-
twychwstawaé. W tym wlasnie sensie powiedziano z prorocza intuicja,
ze »piekno zbawi $wiat«’' Pigkno jest kluczem tajemnicy i wezwaniem
transcendencji. [Pickno] Zacheca czlowieka, aby poznat smak zycia i
umial marzy¢ o przysztosci. Dlatego pickno rzeczy stworzonych nie
moze przynies¢ mu [cztowiekowi] zaspokojenia i budzi swa utajong
tesknote za Bogiem (...). Niech réznorakie drogi, ktérymi podazacie,
artysci catego swiata, prowadza was wszystkich do owego brzemiennego
Oceanu pigkna, gdzie zachwyt staje si¢ podziwem, upojeniem, niewy-
mowng radoscig. Niech drogowskazem 1 natchnieniem bedzie dla was
tajemnica zmartwychwstatego Chrystusa (...). Niech wam towarzyszy

7 Jan Pawet I1, List apostolski... (1999), op. cit., s. 36."
! Fiodor Dostojewski, Idiota, cz. 111, rozdziat V, Mediolan 1998, s. 645, cyt za: Jan Pawet 11, List
apostolski... (1999), op. cit., s. 39.
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Najswietsza Panna — »cata pigkna«: (...) niech wasza sztuka przyczynia
si¢ do upowszechnienia prawdziwego pigkna, ktore bedzie niejako echem
obecnosci Ducha Bozego i dzigki temu przeksztatci materi¢, otwierajac
umysty na rzeczywisto$¢ wiecznq”72. Jan Pawel II umiescit cztowieka-
artyste nie tylko w relacji do Boga-Artysty (Boga-Stworcy, Boga-
Cztowieka, Boga-Ducha) ale takze w relacji do innego czlowieka (Maryi,
Matki Boga) oraz do innych ludzi (wspdlnoty osobowe;j).

3. Streszczenie

Tekst ukazuje koncepcje cztowieka artysty w tworczosci papieza
Jana Pawtla II. Artykut jest tekstem opartym o zrodta. Gtéwnym Zrédtami
jego mysli na temat artysty sa dla nas dwa teksty: tzw. ,,Ewangelia a
sztuka” 1 tzw. ,,List do artystow”. Inne teksty Jana Pawta II sg tylko
dopehieniem (uzupeinieniem) dla tych dwdch gtownych tekstow zro-
dlowych. Autor artykutlu analizuje idee (koncepcje) cztowieka-artysty w
Liscie do artystow, specjalnie w kontekscie ogdlnej koncepcji (ogdlnego
zarysu) kultury w opisach dokonanych przez Jana Pawta II (to jest nowo-
scig w tekscie). W artykule znajdujg si¢ bardzo wazne cytaty (cytowania)
z jego oryginalnego polskiego tekstu. Autor uzyt historiograficznej meto-
dy w swoim studium.

The titlke in English

An Artist in the Concept of John Paul Il in The Letter to Artists

Abstract (Summary)

The text shows the idea of an artist in creativity according to Bl. John
Paul II. This article is a source-based text. Main sources of his thought
about an artist are for us two texts: so called ,,Ewangelia a sztuka”
(“Gospel and Art”) and so called “The letter to artists”. Another texts of
John Paul II are only complement (supplement) for this two mainly
sourced texts. An author of this article analyses ideas of a man — an artist,
especially in the context of general outline of culture in descriptions done
by John Paul II (this is novelty in this text). There are some very impor-

7 Jan Pawet I, List apostolski... (1999), op. cit., s. 3941.
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tant quotations (citations) from his original Polish texts in the article. The
author used historiographical method in his study.
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Wychowanie chrzescijanskie dzieci i mlodziezy
poprzez edukacyjny wymiar scholi

Tekst niniejszy jest przyczynkiem do analizy wychowawczej roli
scholi. Artykut na temat wychowania chrzescijanskiego dzieci i mlodziezy
poprzez schol¢ muzyczng bynajmniej nie wyczerpuje kwestii zasygnalizo-
wanych w tytule. Podczas opracowania tematu wykorzystano metod¢ anali-
zy dokumentu' oraz metode sondazu z zastosowaniem techniki wywiadu?, w
wyniku ktérej wypowiedzi badanych zostaly zebrane w postaci pisemne;.

Wraz z chrzescijanstwem, ktére stopniowo przejeto klasyczng kon-
cepcje filozofii, wyznaczajac jej funkcje stuzenia teologii, w ramach wiedzy
teologicznej znalazta si¢ wiedza pedagogiczna, zwlaszcza w czesci dotycza-
cej wychowania moralnego, tzw. teologii moralnej zajmujacej si¢ interpreta-
cja sensu dziatania ludzkiego w $wietle faktu Chrystusa Zmartwychwstatego
1 Stowa Bozego (czyli w §wietle Objawienia). Dyscypliny teologiczne, ktére
bezposrednio lub posrednio zajety si¢ wychowaniem, to: pedagogika chrze-
scijanska, pedagogika katolicka, pedagogika religijna, katechetyka, teologia
pastoralna, teologia duchowosci a zwlaszcza teologia wychowania. Wszyst-
kie one mozna ogdlnie nazwaé teologia wychowania’.

W pedagogice jednym z najwazniejszych poje¢ jest termin ,,wycho-
wanie”. To celowa dziatalnos¢ dotyczaca wychowanka, wychowawcow oraz
procesu wychowawczego. Oddzialywania te dotycza najczgsciej jednak
dziecka, ktore w potocznym znaczeniu ujmowane jest jako niedojrzata istota
ludzka od momentu narodzenia do wieku mtodzienczego®. Dziecku nalezy
si¢ szacunek dla jego niewiedzy, pracy poznawczej, dla jego indywidualno-
$ci, a przede wszystkim dla jego matosci, stabosci 1 braku doswiadczenia.
Okazywanie dziecku szacunku i stwarzanie mu okazji do samodzielnosci i

' B. Luczynska, Badania historyczne w pedagogice, [w:] Orientacje w metodologii badar
pedagogicznych, pod red. Stanistawa Palki, Krakow 1998, s. 121-134, bibliogr.

* M. Lobocki, Metody i techniki badar pedagogicznych, Impuls, Krakéw 2009, s. 211-
217 1243-267.

> M. Nowak, Teorie i koncepcje wychowania, Warszawa 2008, s. 96.

* 1. Kutaczkowski, Wartosé dziecka u podstaw wychowania w rodzinie, [w:] Leksykon
pedagogiki rodziny, red. J. Kutaczkowski, Warszawa, s. 176.
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odpowiedzialnej dzialalnosci - to najskuteczniejszy, wychowawczy sposob
uczenia szacunku do innych ludzi. Obdarzanie dziecka szacunkiem i zaufa-
niem pomaga mu w ksztaltowaniu jego osobowosci i charakteru. Podnosi
réwniez samoocene i wiare we wlasne mozliwosci’.

Niewatpliwie warto przyjrze¢ si¢ pewnym cechom wieku dziecigcego
zasygnalizowanym w Biblii, ktére definiuja dziecko jako ufnego i bezkry-
tycznego odbiorce przekazu. Wypowiedzi te stanowig niejednokrotnie punkt
wyjscia do refleksji na temat wychowania w dokumentach Kosciota. Za-
réwno Stary jak i Nowy Testament zawiera przekonanie, ze dziecko jest
istota wymagajaca wychowania, ,,nie ukonczong w swym rozwoju” (por. Syr
7,23). Dlatego tez dziecko staje si¢ symbolem dojrzewania i wzrostu Izraela:
»Pan niost cie, jak niesie ojciec swego syna, cala droge, ktorg szliscie” (Pwt¢
1,31; por. Wj 4,22; 32,11). Obraz dziecka, ktérym trzeba si¢ opiekowac, stat
si¢ takze inspiracja do jednego z najpigkniejszych tekstdw prorockich wy-
stawiajagcych mitos¢ Boga: ,,Milowatem Izraela, gdy jeszcze byl dzieckiem 1
syna swego wezwalem z Egiptu (...). Bylem dla nich jak ten, co podnosi do
swego policzka niemowlg — schylitem si¢ ku niemu i nakarmitem go” (Oz
11,1-4). Roéwniez w listach $§w. Pawla i w Liscie do Hebrajczykow dziecko
staje si¢ symbolem naiwnosci, a obraz dziecigctwa zrodtem nauczania o
potrzebie dojrzewania i wzrostu w zyciu chrzescijanskim (por. Ef 4,12-16;
Hbr 5,11-14). W Liscie do Efezjan dziecko jest synonimem czlowieka ,,mio-
tanego falami”, ktorym porusza ,.kazdy powiew nauki (Ef 4,14). Wskazuje
to, ze wiek mlodociany charakteryzuje si¢ ograniczeniami w rozwoju du-
chowym i skutkuje brakiem wlasnego sadu (por. Rz 2,20; 1 Kor 3,1)°. W
nauczaniu Chrystusa istnieje wigc przekonanie o potrzebie otoczenia dziec-
ka troska w procesie wychowania, gdyz nie jest ono tylko bezbronnym
ciatem, ktére podlega ochronie, ale jest darem danym rodzicom i spoleczen-
stwu, tak jak darem jest zycie 1 mitos¢. Od samego poczatku dziecko ma
wlasno$¢ obdarowywania, a nie tylko otrzymywania. Dlatego Jan Pawet II
nie waha si¢ dopowiedzieé, ze wychowanie jest ,,przede wszystkim obda-
rzaniem cztowieczenstwem — obdarzaniem dwustronnym. Rodzice obdarza-
ja swym dojrzatym cztowieczenstwem nowo narodzonego cztowieka, a ten z
kolei obdarza ich catg nowoscia 1 §wiezoscig cztowieczenstwa, ktdre z soba

przynosi na §wiat”’.

> 1. Janiec, Prawo dziecka do szacunku, [w:] Pedagogika na co dzieh, red. J. Placha,
Warszawa 2009, s. 135.

® M. Szczepaniak, Kosciél wobec wychowania dziecka — konsumenta mass mediow,
»Studia Gdanskie” [Biskupie Seminarium Duchowne Diecezji Gdanskiej], t. 28: 2011,
s. 23-42.

" A. Mazan, O nowym aspekcie w okreslaniu wychowania, ,,Nowa Paideia”, r.: 2012, nr
1-2,s.15-22.
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Ze wzgledu na cele i sposoby realizacji wychowania®, pojecie ,,wy-
chowanie” zawiera bogatg tresé, dlatego tez bywa ono réznie okreslane’.
Jest jednym z trudniejszych terminéw do zdefiniowania w pedagogice'”.
Powodem tego jest to, ze trudno$¢ ta wynika nie tylko ze zlozonosci tresci,
ktéra oznacza to pojecie, ale réwniez z waznosci praktycznych konsekwen-
cji, jakie wigza si¢ z wychowaniem''. W potocznym znaczeniu wychowanie
oznacza wszelkie celowe oddziatywania dojrzatych ludzi, czyli wychowaw-
cow, gtownie na dzieci 1 mtodziez, czyli wychowankow, aby ksztaltowaé w
nich okreslone pojecia, uczucia, postawy i dazenia'?. Wychowanie to takie
postepowanie w stosunku do dziecka, ktére zapewnia mu zaspokojenie jego
potrzeb, a przez to umozliwia wlasciwe ksztalttowanie wyzszych mechani-
zmow zwigzanych z poziomem struktur poznawczych, czyli obrazem swiata
i wlasnej osoby'>. W innym rozumieniu wychowanie — to ksztattowanie
cztowieka w znaczeniu doskonalenia indywidualnej jednostki we wszystkich
dziedzinach jego zycia, czyli ksztaltowanie osoby ludzkiej przez harmonijny
rozwoj wlasciwoscei fizycznych, moralnych i intelektualnych'®. Wychowanie
wigc - to $wiadome 1 celowe dziatanie pedagogiczne zmierzajace do osig-
gnigcia wzglednie statych skutkéw 1 zmian rozwojowych w osobowosci
wychowanka'®. Wspétczesnie w wychowaniu zwraca si¢ uwage na wspo-
maganie wychowankow w ich naturalnym i spontanicznym rozwoju. Kon-
cepcja taka zaliczana jest do tak zwanego nowego wychowania. Wedtug tej
koncepcji przygotowuje si¢ dzieci do dorostego zycia poprzez motywowanie
ich do wiasnej aktywnosci. Unika si¢ w ten sposdb narzucania dzieciom
ustalonych regut, stylu zycia, natomiast pomaga si¢ w zdobywaniu wiedzy o
$wiecie, dostrzeganiu wlasnych mozliwos$ci, rozwijaniu swojej osobowo-
$ci'®

W kazdym procesie wychowania sg realizowane idealy i cele, jawne
badz ukryte, ktore sa wyprowadzane gléwnie z obrazu spoteczenstwa. Re-

¥ J. Wilk, Pedagogika rodziny, Lublin 2002, s. 80.

' W. Okon, Wychowanie, [w:] Nowy slownik pedagogiczny, red. idem, Warszawa 2007,
s. 460.

19J. Kutaczkowski, Pedagogika rodziny. Teoria wychowania w rodzinie, Warszawa-
Fomianki 2009, s. 19.

""'W. Pomykato, Wychowanie, [w:] Encyklopedia pedagogiczna, red. W. Pomykato,
Warszawa 1993, s. 917.

12S. Kunowski, Podstawy wspélczesnej pedagogiki, Warszawa 1993, s. 19.

B M. Jacufiska, Wychowanie matego dziecka w rodzinie, [w:] Rodzina i dziecko, red. M.
Ziemska, Warszawa 1986, s. 350.

4 J. Majka, Wychowanie chrzescijanskie — wychowaniem personalistycznym, [w:]
Wychowanie w rodzinie chrzescijanskiej, red. F. Adamski, Warszawa 1973, s. 52.

5'W. Okon, Wychowanie, [w:] Nowy stownik pedagogiczny, red. idem, Warszawa 2007,
s. 460.

' M. Lobocki, ABC wychowania, Lublin 2003, s. 11-13.
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alizacja okreslonych celéw wychowania jest urzeczywistnieniem takiego
ksztaltu osobowosci, ktéra pozwala na uczestniczenie wychowankéw w
spotecznym zyciu. Specyficzne miejsce w rozumieniu celu wychowania
zajmuje katolicka koncepcja wychowania. Wynika to stad, ze chrzescijan-
stwo jest religia objawiong przez Boga ujawniajacego si¢ jako Osoba petna
mitosci, wychodzaca naprzeciw czlowiekowi i zapraszajaca go do uczestnic-
twa w swoim zyciu'’. Celem wychowania chrzescijafiskiego, ktore jest
kontynuacja Bozego wychowania, wyrazajacego si¢ we wspotdziataniu
cztowieka z taska Boza, jest uksztaltowanie cztowieka doskonatego, chrze-
Scijanina bedacego czlowiekiem wzorujacym si¢ na dziataniu Chrystusa'®.
Wychowywaé po chrzescijansku — to spowodowaé nasladowanie Chrystusa
w zyciu codziennym'. Aby jednak mozna bylo tatwiej zrozumieé cele
wychowania chrzescijanskiego, nalezy zapozna¢ si¢ z pojeciem ‘wychowa-
nia chrzescijanskiego’, ktorego tradycja niesie ze sobg sprawdzone przez
wieki ideaty, zasady 1 warto$ci. Lacza si¢ one z realistycznie pojmowang
naturg ludzka, z wewnetrznymi i zewnetrznymi czynnikami rozwojowymi
cztowieka oraz obowigzujacym w chrzeécijanstwie etosem™.

Refleksja nad pojeciem ,,wychowanie chrzescijanskie” zwigzana jest z
rozwazaniem na temat wartosci, jakie powinny by¢ wnoszone w dziedzing
wychowania. Stad troska Kosciota o odpowiedzialne ksztattowanie czlowie-
ka, poniewaz wedtug stow blogostawionego Jana Pawta II ,,tylko Chrystus
wie, co kryje si¢ w cztowieku i tylko On to wie”?'. W wychowaniu chrzesci-
janskim nie ma miejsca na inne systemy wychowawcze przeciwne Chrystu-
sowi. Tu pojawia si¢ wezwanie dla wychowawcow, by byli mistrzami i
ojcami, by dawali siebie takie dobro, jakie czynil Jezus™. Z tej racji Sobor
Watykanski II w Deklaracji Gravissimum Educationis nauczal: ,,wszyscy
chrzescijanie, ktorzy jako nowe stworzenie dzigki odrodzeniu z wody i1 z
Ducha Swictego nazywaja si¢ dzie¢mi Bozymi i s3 nimi, maja prawo do
wychowania chrzescijanskiego. Wychowanie to zdaza nie tylko do pelnego
rozwoju osoby ludzkiej (...), lecz ma na wzgledzie przede wszystkim to, aby

17'J. Kutaczkowski, Pedagogika rodziny. Teoria wychowania w rodzinie, Warszawa-
Lomianki 2009, s. 21-23.

'8 J. Kutaczkowski, Wychowanie jako udzial w zbawczym dzialaniu Boga, ,,Studia nad
Rodzing”, t. 22-23, 2008, s. 200.

9 J. Kutaczkowski, Pedagogika rodziny. Teoria wychowania w rodzinie, Warszawa-
Lomianki 2009, s. 24-27.

2 A. Rynio, Wychowanie chrzescijanskie. Miedzy tradycjg a wspdlczesnoscig, Lublin
2007, s. 19.

'S, Wilk, Stowa powitania JM Ks. Prof. Stanistawa Wilka Rektora KUL, [w:] Wycho-
wanie chrzescijanskie. Miedzy tradycjg a wspolczesnoscig, red. A. Rynio, Lublin 2007,
s. 23.

2 J. Kutaczkowski, Pedagogika rodziny. Teoria wychowania w rodzinie, Warszawa-
Lomianki 2009, s. 27.
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ochrzczeni, wprowadzani stopniowo w tajemnice zbawienia stawali si¢ z
kazdym dniem coraz bardziej $wiadomi otrzymanego daru wiary. (...) Dla-
tego obecny $wiety Sobor przypomina pasterzom dusz bardzo wielki obo-
wigzek czynienia wszystkiego, aby z tego chrzescijanskiego wychowania
korzystali wszyscy wierni, a zwlaszcza mtodziez, ktora jest nadzieja Koscio-
ta”*. Do zwracania coraz wigkszej uwagi na wychowanie do wiary ludzi
mtodych zachgcat blogostawiony Jan Pawel II w adhortacji apostolskiej
Ecclesia in Europa: ,,patrzac w przyszto$¢, koniecznie musimy zwrdci¢ ku
nim nasze mysli, musimy spotka¢ si¢ z umystami, sercami, osobowosciami
mtodych, by da¢ im rzetelng formacje ludzka i chrzescijanska”**. Ojciec
Swiety Benedykt XVI zaznacza natomiast w komentarzu do tych stéw: ,,nie
chodzi tu tylko o dydaktyke, o doskonalenie metod przekazywania wiedzy,
ale o edukacje, ktora opiera si¢ na bezposrednim 1 osobowym spotkaniu z
cztowiekiem, na $wiadectwie, autentycznym przekazie — bezposrednio od
osoby do osoby — wiary, nadziei 1 mitosci oraz wyptywajacych z nich warto-
$ci. Chodzi zatem o autentyczne spotkanie z druga osoba”>. W Deklaracji o
wychowaniu jego cel zostal sformutowany nastepujaco: ,,wychowanie chrze-
scijanskie zdaza do pelnego rozwoju osoby ludzkiej, czyli do harmonijnego
rozwijania wilasciwosci fizycznych, moralnych i intelektualnych dzieci i
mlodziezy oraz do ksztattowania czlowieka doskonatego na miare wieku
petnosci Chrystusowej”?®. Wychowanie chrzescijanskie zmierza do stop-
niowego wprowadzania w tajemnic¢ zbawienia, dzigki czemu ma nastepo-
wac przemiana osobista, wyrazajaca si¢ coraz wigksza swiadomoscia wiary,
powotania, oddawaniem chwaty Bogu, zwlaszcza w liturgii oraz $wiadec-
twem zycia 1 nadziei. Jego celem ma by¢ harmonijny i pelny rozwoj osoby
ludzkiej w duchu wolnosci 1 odpowiedzialnosci, przy pomocy prawidtowego
sumienia, ukierunkowany na cel ostateczny, jakim jest poznanie i ukochanie
Boga?’. Okresla si¢ je rowniez jako oddziatywanie, ,ktérego celem jest
wpojenie prawd i1 zasad okreslonego wyznania oraz wdrozenie ich do poste-
powania zgodnego z tymi zasadami”*®. Specyficzny charakter wychowania

# 7. Grocholewski, List Prefekta Kongregacji Edukacji Katolickiej Zenona kard.
Grocholewskiego, [w:] Wychowanie chrzescijanskie. Miedzy tradycjg a wspolczesno-
scig, red. A. Rynio, Lublin 2007, s. 25.

* Ecclesia in Europa, [cyt. za:] ks. A. Skreczko, Wychowanie chrzescijanskie, [W:]
Stownik malzenstwa i rodziny, red. E. Ozorowski, Warszawa-t.omianki 1999, s. 479-
480.

7. Grocholewski. List Prefekta Kongregacji..., op. cit., ibidem.

%% [Sobér Watykanski 1], Dekret o formacji kaplanskiej, [w:] Sobér Watykarski II.
Konstytucje. Dekrety. Deklaracje. Tekst polski, wyd. 111, Poznan 1986, s. 286-300.

T A. Skreczko, Wychowanie chrzescijanskie, [W:] Stownik Malzenstwa i Rodziny, red.
E. Ozorowski, Warszawa-t.omianki 1999, s. 479-480.

2 C. Kupisiewicz, Wychowanie, [w:] Slownik pedagogiczny, red. C. Kupisiewicz, M.
Kupisiewicz, Warszawa 2009, s. 193.
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chrzescijanskiego wynika z jego powigzania z Chrystusem i Kosciotem.
Deklaracja Gravissimum Educationis podkresla t¢ tacznosé, uzasadniajac
udziat Kos$ciota w rozwoju i postgpie wychowania nakazem ,,obwieszczania
zbawienia wszystkim ludziom i odnawiania wszystkiego w Chrystusie”.
Wychowanie chrzescijanskie zawiera element spoleczny, wolnos$¢ i odpo-
wiedzialnos¢, troske o dobro wspdlne i pokoj, uznanie dla postepu nauki i
techniki, daznos¢ do chrzescijanskiego uksztaltowania $wiata, dialog z
ludZmi o odmiennych przekonaniach. W duchu chrzescijanskiego uniwersa-
lizmu w wychowaniu wymagana jest postawa otwarta na wszystko to, co
prawdziwe, pickne i dobre”. Zdaniem ks. Jozefa Tischnera®, ,,dusza dziec-
ka jest z natury religijna”, zrodtowo otwarta na metaphysis. Pedagogika nie
powinna w zaden sposob zagubié tego szczegolnego bogactwa dzieciecego
serca. Wychowaniu religijnemu Tischner postawit dwa cele, tj. uzyskanie

¥ A. Skreczko, Wychowanie chrzescijanskie, op. cit., ibidem.

3 Ks. Jozef Tischner (1931 — 2000) urodzit si¢ w Starym Saczu w rodzinie nauczyciel-
skiej. Od najmiodszych lat miat mozliwos¢ przygladania si¢ pracy pedagogicznej
swoich rodzicow. W dziatalnosci pedagogicznej ks. Jozefa Tischnera zauwazy¢ mozna
nauczanie majace silny zwigzek z codziennym zyciem oraz postugiwanie si¢ jezykiem
zrozumialtym nie tylko dla naukowcdéw, lecz dostosowanym do poziomu odbiorcy.
Waznym okresem w zyciu Jozefa Tischnera byt czas pobytu w seminarium duchow-
nym. Bez watpienia to doswiadczenie zaowocowato poglebiong refleksja dotyczaca
specyfiki wychowania religijnego. Szczegdlnym osiagnieciem ks. J. Tischnera byly
prowadzone przez niego msze $w. dla przedszkolakow z kazaniem gloszonym specjal-
nie dla nich. Na msze te oprocz dzieci i rodzicow przychodzili takze inni ksieza i
katechetki, aby ,,uczy¢ si¢ trudnej sztuki rozmowy z najmtodszymi”. Wyktady z filozo-
fii gloszone przez ks. J. Tischnera gromadzily petng aule stuchaczy, wsrod ktorych byli
nie tylko studenci i nie tylko mitosnicy filozofii. Do najwazniejszych tekstow z zakresu
filozofii wychowania ks. Jozefa Tischnera naleza: 1) artykut pt. Z problematyki wycho-
wania chrzescijanskiego zawarty w ksigzce pt. Swiat ludzkiej nadziei, 2) rozdziat pt.
Wychowanie wchodzacy w sktad Etyki solidarnosci, 3) rozdziat pt. Uznaé niepowta-
rzalnosé czyli rozmowa o wychowaniu zamieszczony w ksigzce-wywiadzie pt. Przeko-
na¢ Pana Boga, a takze 4) rozmowa z ks. Jozefem Tischnerem wydrukowana w mie-
sieczniku ,,Dziecko” (4/1997) pt. W czym przejawia si¢ duchowos¢ dziecka? Oprocz
wymienionych pozycji, wiele uwag, sugestii i wnioskdw mozna znalez¢ takze w innych
ksigzkach tego autora, w tym — w dwodch glownych jego dzietach filozoficznych:
Filozofia dramatu oraz Spor o istnienie cziowieka (S. Szary. Filozofia wychowania
Jozefa Tischnera. ,,Zeszyty Naukowe Szkoly Wyzszej Przymierza Rodzin w Warsza-
wie”. Warszawa 2009, nr 1(3), s. 51-65). Vide: Tischner J., Etyka solidarnosci, wyd. 2.,
poszerz., Editions Spotkania, Paris 1982, s. 91. Tischner J., Filozofia dramatu, wyd. 2.,
»Znak”, Krakow 2012, s. 315. Tischner J., Przekona¢ Pana Boga / Z Jozefem Tischne-
rem rozmawiajg Dorota Zaviko i Jarostaw Gowin, Znak, Krakow 1999, s. 199. Tischner
1., Spor o istnienie czlowieka, wyd. 2., Wydawnictwo Znak, Krakow 2011, s. 419.
Tischner J., Swiat ludzkiej nadziei, wyd. 5., Wydawnictwo Znak, Krakéw 2005, s. 299.
Tischner J., W czym przejawia si¢ duchowos¢ dziecka? Rozmawial Wojciech Widlak,
»Dziecko” 1. 1997, nr 4 [tekst znajduje si¢ na stronie internetowe;j:
www.edziecko.pl/rodzice/1,79362,1634109.html, dostep 23.01.2013 r.].
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przeswiadczenia o bezwarunkowej mitosci Boga do cztowieka oraz nabranie
przekonania o tym, ze czlowiek jest zawsze wartoscig. Religie postrzegat on
jako doswiadczanie Najwyzszego Dobra. W wychowaniu religijnym czyms$
najwazniejszym jest ,,wzbudzenie przekonania, ze ta Najwyzsza Mitos¢
kocha cztowieka takim, jakim jest’'. Konsekwentnie do tego fundamentalng
zasadg wychowania religijnego jest otoczenie wychowanka autentyczng
dobrocia®.

Kosciét ma obowigzek troski o wychowanie wiernych. Starania Ko-
sciofa o wychowanie dotyczy wszystkich ochrzczonych, a takze innych
ludzi, gdyz wszystkim wskazuje drogi zbawienia, obejmujac catego czto-
wieka. Dziatania te majg charakter religijno-moralny. Przez nauczanie praw-
dy Bozej i umocnienie woli wiernych Kosciot zmierza do zatozenia i
utwierdzenia wspodlnoty ludzkiej wedlug prawa Bozego. Jego dzialalnos¢
wychowawcza ma na celu przepojenie catego zycia wierzacych duchem
Chrystusowym, wspomaganie kazdego cztowieka w dazeniu do uzyskania
pelnej doskonatosci oraz udzielenia pomocy w osigganiu dobr spolecznosci
ziemskiej, ktorymi sg: jednos¢ 1 stato$¢ rodziny, poczecie, rodzenie 1 wy-
chowanie potomstwa, prawa 1 ustrdj spotecznosci swieckiej, praca i odpo-
czynek, wiedza i wynalazki, sprawiedliwy podzial dobr, pokoj i bezpieczen-
stwo™. Kosciol, ktory czuje sig Scisle ztaczony wspdlng odpowiedzialno$cia
z rodzajem ludzkim i jego historig, nie moze w swoim nauczaniu pomingé
zagadnien dotyczacych zwigzku wychowania dziecka z tworzeniem i uzy-
waniem roznego rodzaju srodkdw. U zrédet takiego przekonania lezy
stwierdzenie, ze ,,wszelki przekaz ma wymiar moralny” i ze pod ,,wzgledem
moralnym ludzie bogaca si¢”, dokonuje si¢ to pod wptywem form realizo-
wanych przez Koscior*, ktory od przynajmniej od czaséw $redniowiecza
podzielony jest na parafie.

W Kosciele Rzymskokatolickim w strukturze koscielnej parafia sta-
nowi podstawowg jednostke organizacyjng diecezji a zarazem najwazniejsza
komorke lokalnego zycia spolecznego, gdzie mtodziez zdobywa elementar-
ng wiedze¢ religijna, pogtebia znajomos$¢ zasad wiary oraz wychowywana
jest w duchu moralnosci katolickiej. Najwazniejsza sprawa w procesie
ksztatcenia 1 wychowania religijnego mlodziezy jest przekazywanie wiedzy
ogolnej 1 przygotowanie do zycia w duchu religijnosci, a takze wdrozenie do
postug na rzecz parafii i Swigtyni. Istotng role w dzialaniach wychowaw-
czych spetniala réwniez edukacja moralna. Dlatego w trakcie nauczania

'S, Szary. Filozofia wychowania Jozefa Tischnera, ,Zeszyty Naukowe Szkoty Wyz-
szej Przymierza Rodzin w Warszawie”, r.: 2009, nr 1/3, s. 60.

> Ibidem, s. 51-65.

33 A. Mazan, Wychowanie, [w:] Stownik Malzenstwa i Rodziny, red. E. Ozorowski,
Warszawa-Lomianki 1999, s. 474-478.

3 M. Szczepaniak, Kosciél wobec wychowania dziecka..., op. cit., s. 23-42.
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czesto podejmowane sa kwestie wlasciwe] postawy etycznej cztowieka i
jego odpowiedniego postgpowania®>. W Deklaracji o wychowaniu chrze$ci-
janskim Soboru Watykanskiego II napisano, ze Koscidt, wypekiajac nakaz
otrzymany od Boskiego swego Zatozyciela, ,,powinien troszczy¢ si¢ o cale
zycie ludzkie, rowniez o zycie ziemskie, o ile ono [zycie ziemskie] laczy si¢
z powotaniem niebianskim — przeto ma on [Kos$cidl] tez swdj udziat w
rozwoju i postepie wychowania’®.

Ranga problematyki dotyczacej wychowania mtodziezy sprawita, ze
wielu uczonych, specjalistow w zakresie réznych dyscyplin nauki, kieruje
swoje zainteresowania na to, co sktada si¢ na tre$¢ i sposob wychowania
miodziezy. Celem owego zainteresowania jest ch¢¢ pozyskiwania mtodych
ludzi dla popularyzowanych przez siebie prawd 1 idei, poniewaz zdaniem
Kardynata Wyszynskiego ,,kto panuje nad mentalnoscig mtodziezy, wkrotce
bedzie wywierat decydujacy wpltyw na mentalnos¢ 1 ksztalt przysztych
postaw calego spoteczenstwa™’. Prawda ta wynika z tego, ze przyszto$é
spoleczenstw i narodéw warunkowana jest sposobem wychowania dzieci i
mlodziezy. Kardynat Wyszynski, widzac w mtodych tych, ,ktorzy ida w
przyszto$é i od ktérych ona zalezy*®, stawial przed nimi zadania, tak wobec
ich przysztosci, jak i przysztosci Ojczyzny. Mtodziez byla dla niego ta
grupa, w ktorej Kosciot, nardd 1 panstwo mogly poktadac i rzeczywistg
nadziej¢ odnosnie do przysztosci. Wyszynski nie mial watpliwosci co do
tego, ze mtodziez zadecyduje réwniez o religijnym obliczu spoteczenstwa
polskiego w nastepnych pokoleniach®”.

Dzisiaj nie brakuje w$rdd mtodziezy w Polsce i na calym §wiecie grup
prawdziwie wrazliwych na duchowe wartosci, szukajacych pomocy i opar-
cia w procesie dojrzewania ich chrzescijanskiej osobowosci*®. Odnowa
dokonujaca si¢ stopniowo w Kosciele posoborowym w Polsce sprzyjata
ozywieniu specjalnych form pracy z mtodzieza, prowadzonych przez roézne
zgromadzenia. Od wielu lat istnieje tendencja powstawania rozmaitych grup
dzieci 1 mlodziezy w Kosciele w zwigzku ze $piewem uzywanym w liturgii

* R. Pelczar, Ksztaltowanie wartosci religijnych i moralnych uczniow szkél koscielnych
w diecezji przemyskiej (XVI-XIX w.), [w:] Rodzina. Wartosci. Przemiany, red. M. E.
Ruszel, Stalowa Wola-Rzeszow 2010, s. 293.

3% Ks. J. Tarnowski, Wprowadzenie do Deklaracji o wychowaniu chrzescijariskim, [w:]
[Sobor Watykanski 1], Deklaracja o wychowaniu chrzescijanskim, [w:] Sobor Waty-
kanski 1. Konstytucje. Dekrety. Deklaracje. Tekst polski, wyd. 111, Pallotinum, Poznan
1986 s. 303-312.

T [Cyt. za:] A. Rynio, Wychowanie mlodziezy w nauczaniu Kardynala Stefana Wyszyi-
skiego, Lublin 1995, s. 9.

* Ibidem.

* Ibidem.

“'S. Dziwisz, Przeslanie Stanislawa kard. Dziwisza, [w:] Wychowanie chrzescijariskie.
Miedzy tradycjg a wspolczesnoscig, red. A. Rynio, Lublin 2007, s. 27.
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Mszy $w. lub nabozenstwach paraliturgicznych. Wpltyw na powstawanie
koscielnych grup $piewaczych w Polsce miaty i maja r6zne uwarunkowania
zewnetrzne a takze wewnetrzne potrzeby dzieci 1 mtodziezy. Sposrod ze-
wnetrznych uwarunkowan mozna wymieni¢ co najmniej dwa. Pierwszym
byt wybdr ks. Karola Wojtyty na Stolice Piotrowa, co zaowocowato m.in.
zorganizowaniem pielgrzymek papieskich do Polski (od 1979 r.), w trakcie
ktorych Jan Pawet 11 wyglaszal liczne homilie, przemdéwienia, pozyskujac
serca dzieci i mtodziezy, wzbudzajac w nich wiarg 1 che¢ wspolnego chwa-
lenia Boga. Podczas pielgrzymek papieskich mtodziez z serdecznoscig i
zaangazowaniem poprzez $piew wyrazala siebie, tworzac nowa kulture.
Zawarta w homiliach Jana Pawta II personalistyczna pedagogika®' zaczeta
przenika¢ do spolecznosci mtodych ludzi 1 zaowocowala obficie rozwojem
nowych inicjatyw religijno-kulturalnych**. Papiez twierdzil, ze podstawo-
wym fenomenem kulturowym jest cztowiek, a waznym elementem kultury
jest religia. Zdaniem o.Mieczystawa Alberta Krapca, ,tylko zwierzeta sa

! Pedagogiczna my$l chrzeécijanska znalazta szczegdlne ujecie w pedagogice persona-
listycznej. Wedtug tego nurtu kazdy cztowiek rozwija si¢ jako osoba, a wiegc istota
osobna, rozumna i wolna, dgzaca do urzeczywistnienia swojego czlowieczenstwa.
Dlatego decydujacego znaczenia nabiera czynnik przetamujacy fatalizm dotyczacy
przekonania, ze na ksztattowanie cztowieka najwazniejszy wptyw majg czynniki biolo-
giczne (genetyczne) i srodowiskowe. Upatruje si¢ go w uwarunkowaniach osobowo-
sciowych, wptywajacych na formowanie rozwinigtej osobowosci. Schemat personali-
stycznej struktury procesu wychowania uznaje za podstawowe trzy zmienne faktory: 1)
Czynniki wewnetrzne — whasne 1 charakterystyczne dla danej osoby (endogenne),
zwigzane z kategorig obrazu, widziang jako dar i zadanie. Naleza do nich cechy dzie-
dziczne, wrodzone oraz stany somatyczne organizmu. 2) Czynniki zewngtrzne — (egzo-
genne) uwazane za bodzce Srodowiskowe i czynniki nadprzyrodzone (czynnik faski),
wplywajace na proces wychowania i pobudzajace do rozwoju takze czynniki wlasne
(wrodzone). Moga tu wystepowac zardwno wpltywy zamierzone, celowe, pochodzace ze
srodowiska spolecznego (rodzina, szkota, Koscioél), jak i wplywy niezamierzone —
pochodzace z biosfery (klimat, krajobraz przyrodniczy, fauna i flora, $rodowisko
lokalne, kulturalne itp.), tworzac razem tzw. cechy nabyte wychowanka. 3) Czynniki
osobowosciowe (duchowe) tworzone przez duchowos¢ cztowieka i w istocie zwigzane z
udzielaniem pozytywnych (lub negatywnych) odpowiedzi wychowanka na dziatanie
czynnikow wewnetrznych i zewnetrznych; ujawnialaby sie tutaj szczegdlna rola wy-
chowawcy, ktory powinien wspieraé¢ jednostke w racjonalizowaniu jej doswiadczen,
rozwijaniu mozliwosci 1 ksztattowaniu odpowiedzialno$ci za samego siebie 1 za wspol-
note (spotecznos¢). To wlasnie tu znajduje si¢ najbardziej istotna sita wychowania i
samowychowania. Osoba postrzegana jest jako najwyzsze dobro (méwi o tym norma
personalistyczna, wedlug K. Wojtyly) — jak pisze o tym M. Nowak. Teorie i koncepcje
wychowania. Warszawa 2008, s. 276-277.

2 R. Lawrowska, Udzial dzieci i mlodziezy w polskiej praktyce scholi przy kosciolach
parafialnych, ,,Wychowanie Muzyczne”, r.: 2011, nr 1 [pobrano ze strony internetowe;j:
http://www.wychmuz.pl/artykul ar 18.html, dostep dn. 05.12.2012 r.].
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bezreligijne. Bez religii nie ma cztowieka™. Méwiac o wychowaniu czto-

wieka, z koniecznosci dochodzimy do problematyki religii i religijnosci oraz
kultury*,

Pojecie ,.kultura” nalezy rozumie¢ jako ogdt wartosci (dobr) m.in. na-
ukowych, spolecznych, artystycznych i technicznych stworzonych przez
ludzi oraz procesy ich tworzenia® (specyficznie czlowiecze czynnosci i
wytwory owych czynnos$ci ludzkich). Jan Pawet II ujal to w nastepujacych
stowach: ,,Cztowiek zyje prawdziwie ludzkim zyciem dzigki kulturze. Jego
zycie jest kultura réwniez i w tym znaczeniu, ze poprzez nig cztowiek od-
znacza si¢ 1 odroznia od catej reszty istnien wchodzacych w sktad widzial-
nego $wiata, czlowiek nie moze obej$¢ sie bez kultury. Kultura jest wtasci-
wym sposobem istnienia i bytowania cztowieka. Kazdy cztowiek jest wia-
czony w jakas kulture, zalezy od niej [kultury] 1 na nig [kultur¢] oddziatuje.
Czlowiek jest jednoczesnie dzieckiem 1 ojcem kultury, w ktoérej zyje. Kultu-
ra sprawia, ze cztowiek jest bardziej cztowiekiem, jest ona [kultura] sposo-
bem istnienia cztowieka, cztowiek tez jest jedynym podmiotem, przedmio-
tem i celem kultury™*®.

Celem pedagogiki kultury jest tworzenie, a takze ksztattowanie oso-
bowosci, ktora jako struktura duchowa ukierunkowana jest na wartosci®’.
Kulturowa wizja czlowieka stwarza podstawy rozwoju jego osobowosci
jako osoby pozostajacej w okreslonych relacjach ze $wiatem rzeczy oraz
innych oséb. Model kultury wynikajacy z tych wartosci powoduje, ze pierw-
szorzednym i zasadniczym zadaniem ksztattowania osobowos$ci kulturowej
jest nauczanie majace na celu wychowanie cztowieka w taki sposdb, zeby
stawat si¢ coraz bardziej czlowiekiem, zeby bardziej ,,byt” a nie tylko wigcej
,,mial”*. Ksztattowana na podstawie takich zatozen kultura staje si¢ funda-
mentem ,,cywilizacji mitosci” mogacej przezwycigzy¢ narastajace w dzisiej-
szych czasach egzystencjalne zagrozenia dla cztowieka i swiata. Cztowiek
ma zawarte w swoich potrzebach fizycznych i1 psychicznych dazenie do
przemiany rzeczywistosci poniewaz tylko cztowiek tworzy kulturg i tylko w

“ M. A. Krapiec, Rozwazania o wychowaniu. Lublin 2010, s. 82,

“ M. Nowak, Teorie i koncepcje wychowania, Warszawa 2008, s. 103.

“'W. Okon, Kultura, [w:] Nowy Slownik Pedagogiczny, Warszawa 2007, s. 209.

% Jan Pawel II, Przeméwienie wygloszone 2 czerwca 1980 roku w siedzibie UNESCO w
Paryzu, ,Wiez”, r.. 1980, nr 7-8 [pobrano: http://laboratorium.wiez.pl/teksty-
korepetycje.php?przyszlosc_czlowieka zalezy od kultury przemowieni, dostgp dn.
14.12.2012].

7 T. Kukolowicz. Miejsce kultury i tradycji w wychowaniu chrzescijanskim, [w:]
Wychowanie chrzescijanskie. Miedzy tradycjg a wspolczesnoscig, red. A. Rynio, Lublin
2007, Lublin s. 482-492.

* Jan Pawel I, W imie przysziosci kultury. Wiara i Kultura, [w:] Czlowiek, wychowa-
nie, kultura. Wybor tekstow, red. F. Adamski, Krakow 1993, s. 71.
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niej i dzieki niej moze zy¢ zyciem prawdziwie ludzkim*’. Kultura ujmowana
w dziedzictwie tradycji chrzescijanskiej jako pewna cecha jakosciowa bytu
wlaczona w stuzbe doskonalenia wszelkiego stworzenia w drodze do petni
w Bogu, w czasach nowozytnych zaczyna nabiera¢ innego znaczenia. Jej
wspolczesne rozumienie Romano Guardini taczy z wyodrebnianiem si¢
poszczegdlnych sektoréw zycia i dyscyplin wiedzy, ktére opowiadajg si¢ za
autonomig. W ten sposéb w czasach nowozytnych jako sektor niezalezny od
Boga i Objawienia ukazuje si¢ czesto rowniez kulture. Staje ona jakby w
polu relacji migdzy czlowiekiem — podmiotem a natura i oznacza catos¢
dziet oraz autonomicznego dzialania czlowieka. Kultura nie moze by¢ trak-
towana jako przypadkowa dekoracja cztowieka, lecz jako co$ konstytutyw-
nego, gdyz bez niej trudno byloby mowic o czlowieczenstwie. Dlatego jest
ona istotna w wychowaniu, takze chrzescijanskim 1 stanowi konieczng
rzeczywisto$é w pedagogice oraz teologii™’.

Druga okolicznos¢ zewnetrznych uwarunkowan powstawania réznych
zgromadzen dzieci 1 mtodziezy wokdét Kosciota i $piewu koscielnego to
odnowa dokonujaca si¢ stopniowo w Kosciele posoborowym w Polsce,
ktora sprzyjata ozywieniu specjalnych form pracy z dzie¢mi i1 mtodzieza,
prowadzonych przez specjalizujace si¢ w dziatalnosci wychowawczej zgro-
madzenia®’'. Waznym, wspétczesnym zjawiskiem edukacyjnym, nie tylko w
Polsce, ale 1 na calym $wiecie, jest poszukiwanie inspiracji w nauczaniu
Jana Pawta II. Pedagogika chrzescijanska proponuje refleksje nad aktualny-
mi warto$ciami i celami wychowania w kontekscie nauczania i wychowaw-
czych priorytetdéw Jana Pawla II wskazujacego na nastepujace wartosci
spoteczne, takie jak: praca, solidarno$¢, milos¢ spoleczna i wyobraznia
mitosierdzia.

Dzigki pracy dokonuje si¢ pomnazanie dobra wspdlnego, stanowigce-
go dorobek narodu. Praca ma wigc charakter pozytywny, twdrczy, wycho-
waweczy, zastluguje na uznanie i nagrode¢. Jan Pawet II podkreslat, ze poprzez
prace cztowiek nie tylko przetwarza przyrode, ale ,,poniekad bardziej staje
si¢ cztowiekiem” (LE, nr 9). Jan Pawel I, odrzucajac ide¢ walki rewolucyj-
nej, opartej na przemocy fizycznej, apelowat o potrzebe dialogu, wspotdzia-
fania, solidarnosci, mitosci i tworzenia nowatorskich rozwigzan w zakresie
pomocy innym ludziom. Jest to niezwykle wazne 1 potrzebne, zwlaszcza w
sektorach dziatalnosci zwigzanych z pracg spoteczng i w ogole z pracg
cztowieka, w ktorej wymagane sa przewidywanie i odpowiedzialno$é>>.

¥ F. Adamski. Czlowiek, wychowanie, kultura. Wybér tekstéw, Krakow 1993, s. 201.

" M. Nowak, Teorie i koncepcje wychowania, Warszawa 2008, s. 105-106.

°'R. Lawrowska, Udzial dzieci i mlodziezy w polskiej praktyce scholi przy kosciolach
parafialnych.  ,,Wychowanie = Muzyczne” r.:. 2011, nr 1 [pobrano:
http://www.wychmuz.pl/artykul ar 18.html, dostep dn. 05.12.2012 r.].

** M. Nowak, Teorie i koncepcje wychowania, Warszawa 2008, s. 373-375.
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Sposréd wielu réznych grup i zgromadzen realizujacych chrzescijan-
skie formy wychowania poprzez prace spoleczna® na wyréznienie zastuguje
schola, ktorej celem jest dostarczenie muzycznej oprawy dla réznorakich
uroczystosci religijnych, szczegdlnie podczas Mszy $w. Jednym z waznych
(pozytywnych) elementdw w ubogaceniu liturgii eucharystycznej jest muzy-
ka i §piew, ktore spetniajg istotng funkcje w przezywaniu Mszy $w. Istnienie
samoistnej potrzeby ekspresji muzycznej u dzieci i mtodziezy niewatpliwie
pozytywnie warunkuje rozwdj scholi w Kosciele. Inng (negatywna) przy-
czyn¢ majacg niewatpliwie duzy wptyw na rozwoj scholi jako specyficznej
formy kulturowej w Polsce, mozemy odnalez¢ w polskiej szkole, w ktorej
wspolczesne modele edukacyjne powodowaly stopniowe odejscie od peda-
gogiki kultury, zwtaszcza od wychowania estetycznego (artystycznego), w
tym od edukacji muzycznej>*, majacej wszak wplyw na wszechstronny
rozwo0j dzieci 1 mlodziezy. Ksztalcenie muzyczne (jak dowiedziono) mto-
dych ludzi sprawia, ze mlodziez osiaga lepsze wyniki nauczania w zakresu
wszystkich przedmiotow, ponadto za$ jest lepiej zorganizowana i sprawia
mniej probleméw wychowawczych>”.

Schola jako forma kulturowa od czasow sredniowiecza posiada bogata
tradycje w kulturach europejskich oraz utrwalona pozycje w muzyce ko-
$cielnej. Mimo ze po Soborze Watykanskim II w liturgii Kosciota pozwolo-
no na $piew w jezykach narodowych i nowe formy aktywnos$ci wiernych, w
tym — schole, do dnia dzisiejszego muzyka wokalna jest kultywowana w
Kosciele katolickim réwniez w dawnej formie, tj. z zachowaniem S$piewu
gregorianskiego w repertuarze $piewow liturgicznych. Wspolczesna schola
spelnia m.in. dwie funkcje. Pierwsza, zasadnicza funkcja scholi dotyczy
celow liturgicznych, przezywania Ofiary i Zmartwychwstania, gloszenia
chwaty Bozej. Druga, istotna funkcja scholi natomiast zwigzana jest z indy-
widualnym przezywaniem estetyczno-sakralnym $piewakow, ich przygoto-
waniem muzycznym oraz edukacja muzyczna’®, ktora wywiera korzystny
wplyw m.in. na rozwijanie umiejetnosci swobodnego wypowiadania si¢
dzieci i mlodziezy na temat poznawanej muzyki, rozbudza wyobraznig,
wzbogaca zasob stownictwa, ksztattuje procesy myslowe®’. Wykazano takze

3 P. Poreba, Wychowanie religijne w rodzinie, [w:] Wychowanie w rodzinie, red. F.
Adamski, Krakéw 2010, s. 99-103.

> R. Lawrowska, Udzial dzieci i mlodziezy w polskiej praktyce scholi przy kosciolach
parafialnych.  , ,Wychowanie =~ Muzyczne” r.. 2011, nr 1 [pobrano:
http://www.wychmuz.pl/artykul _ar 18.html, dostep dn. 05.12.2012 r.].

> W. A. Sacher, Stuchanie muzyki a ksztaltowanie emocjonalnosci dzieci, Katowice
2004, s. 137.

% R. Lawrowska, Udzial dzieci i mlodziezy w polskiej praktyce scholi przy kosciolach
parafialnych.  ,,Wychowanie = Muzyczne” r.. 2011, nr 1 [pobrano:
http://www.wychmuz.pl/artykul ar 18.html, dostep dn. 05.12.2012 1.]).

TW. A. Sacher, Stuchanie muzyki a ksztaltowanie..., op. cit., s. 140.
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pozytywny wptyw edukacji muzycznej na procesy poznawcze, myslenie,
poniewaz kontakt z muzyka stanowi okazj¢ do wzbogacenia sposobow
myslenia oraz poznawania rzeczywistosci w réznych jej aspektach, sprzyja
poznawaniu przez dzieci wlasnej psychiki, glownie uswiadamianiu sobie
wlasnych przezy¢ i potrzeb emocjonalnych, jak réwniez rozpoznaniu prze-
zy¢ 1 potrzeb emocjonalnych u réwiesnikow, sprzyja rozwojowi uczué i
postaw estetycznych®®. Edukacja muzyczna opiera si¢ na realizacji tresci
umuzykalniania poprzez stosowanie takich form wychowania muzycznego
jak: sluchanie piosenek, wlasny $piew, nauka gry na instrumentach, spo-
strzeganie 1 okreslanie réznych zjawisk akustycznych, rozpoznawanie pio-
senki na podstawie melodii. Duze znaczenie ma $piewanie piosenek zespo-
towo™’.

Spiew i muzyka zawsze towarzyszyly czlowiekowi, wyrazaly jego
emocje, tesknoty 1 nadzieje. Stad tez muzyka stala si¢ stalym elementem
liturgii Kosciota katolickiego. Liturgia, jak méwi Konstytucja o Liturgii
Swietej, jest pierwszym i niezastapionym zrodlem, z ktorego wierni czerpia
ducha prawdziwie chrzescijanskiego. W wychowaniu religijnym dziecka
chodzi wszak o wyrobienie w wychowanku ducha chrzescijanskiego, ufor-
mowanie jego postawy religijnej, uswiadomienie dobrodziejstw zycia w
tasce i poglebienie swiadomosci apostolskiej. Wiaczanie dziecka w liturgie i
zycie liturgiczne Kos$ciola powigzane jest takze z praktykami religijnymi
wychowanka, z oddawaniem naleznej czci Bogu i odpowiedzig na wezwanie
do wiary®. Obecnie muzyka religijna jest wykonywana nie tylko w koscio-
fach ($wiatyniach), lecz 1 poza nimi przez ré6znych wykonawcow. Oprocz
choratlu gregorianskiego i koled, wykonywane sg rdwniez inne formy muzy-
ki chrzescijanskiej na cze$¢ Boga. Refleksja zwigzana z wykonywaniem
piesni koscielnych dotyczy gtéwnie kwestii wzruszenia wykonywanym
spiewem oraz zagadnienia tzw. rozwazan religijnych nad tekstem piesni
wykonywanych np. przez scholge podczas wystepow. Poza wzruszeniem
(emocjami), waznymi, pozytywnymi cechami (warto§ciowymi elementami)
scholi s3 m.in.: zyczliwa atmosfera, przyjemnos$¢ ($piew dla przyjemnosci),
integracja w grupie, zawieranie przyjazni, wytwarzanie pozytywnych emo-
cji, motywacyjny stres zwigzany z wystepami, rados¢ i satysfakcja z osig-
gnie¢ w konkursach 1 przegladach. Dla wielu oséb radosny $piew wzboga-
cony gestami jest sposobem modlitewnego zaangazowania si¢ w liturgie.
Spiew, mimo ze dla dziecka czesto jeszcze nie do konca zrozumialy, zawsze
wykonywany jest z wielkim entuzjazmem. Dlatego z punktu widzenia peda-

¥ M. Przychocinska, Wychowanie muzyczne — idee, tresci, kierunki rozwoju, Warszawa
1989, s. 52-59.

* A. Klim-Klimaszewska, Pedagogika przedszkolna, Warszawa 2005, s. 98-99.

%P, Poreba, Wychowanie religijne w rodzinie, [w:] Wychowanie w rodzinie, red. F.
Adamski, Krakow 2010, s. 107.
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gogiki $§piew w scholi i1 uczestnictwo dziecka w jej zajgciach muzycznych
(np. prébach $piewu) przyczynia si¢ do ksztattowania osobowosci chrzesci-
janskiej, wychowania religijnego, modelowania postaw kulturowych, roz-
woju edukacji muzycznej. W wyniku uczestnictwa dzieci i mtodziezy w
scholi poglebiaja si¢ motywacje do zajmowania si¢ muzyka, formowane sa
zainteresowania zwigzane z muzyka. U niektérych wychowankéw schola
przyczynia si¢ do uczestniczenia w zyciu muzycznym poprzez nauke w
szkole muzycznej, profesjonalng gre na instrumentach, przynaleznos¢ do
chorow®.

Schole realizuja swoj repertuar najczesciej podczas Mszy $§w. Do in-
nych form aktywnosci scholi naleza: wykonywanie rozmaitego repertuaru
muzycznego (programdw artystycznych) w czasie réznych okoliczno$cio-
wych wydarzen religijnych, uroczystosci koscielnych 1 parafialnych, udziat
w koncertach, ubogacanie akademii szkolnych, pielgrzymek, jasetek, prze-
gladéw grup oazowych, a takze uczestnictwo w festiwalach muzyki chrze-
Scijanskiej®’. Prace i dziatalno$é¢ uczestnikéw scholi uznaje sie za metode
przezyciowo-wychowawczg tak zwanych dziecigcych rekolekcji zamknie-
tych (stworzonych przez ks. Franciszka Karola Blachnickiego, tworce oaz),
ktére niewatpliwie mozna zaliczy¢ do pozytywnych praktyk pedagogiki
religijnej i chrzescijanskiej pedagogiki kultury. W scholi (ktora w istocie jest
obecnie jako diakonia muzyczna czescig tzw. oazy, tj. Ruchu Swiatto-
Zycie), wytwarza sie specjalne srodowisko zycia, poprzez ktore realizuje
okreslony system warto$ci wynikajacy z idealu Nowego Czlowieka®, zinte-
growanego, ,,posiadajacego siebie w dawaniu siebie”, wychowanka, ktérego
czlowieczefstwo rozwija i ksztattuje praca w scholi®. Dzieci i mtodziez
zaangazowana w dzialalno$¢ scholi efektywnie spedzaja swoj wolny czas.

' M. Przychocinska, Wychowanie muzyczne — idee, tresci, kierunki rozwoju, Warszawa
1989, 5.48-51.

2 R. Lawrowska, Udzial dzieci i mlodziezy w polskiej praktyce scholi przy kosciolach
parafialnych. ,»,Wychowanie Muzyczne” 2011, nr 1 [pobrano:
http://www.wychmuz.pl/artykul _ar 18.html, dostgp dn. 05.12.2012 r.).

% Ideat nowego cztowieka posiada rysy ponadczasowe, absolutne. Jest to bowiem obraz
cztowieka odpowiadajacy na mysli Boga-Stworcy. Obraz ten jest odczytywany w
Biblii, zawierajacej objawienie mysli Bozej. Jest takze w formie czystej, abstrakcyjnej
formutowany przez mysl filozoficzno-teologiczna. Jednakze ten obraz cztowieka musi
by¢ realizowany w konkretnych uwarunkowaniach historycznych. One wyznaczaja
sposdb jego urzeczywistniania w danej epoce. Tym sposobem zainteresowana jest
pedagogika jako nauka praktyczna, majaca okresli¢ nie tylko cel, ale drogi i sposoby,
czyli metody, jego osiagniecia, szuka zrddel kryzysu wspodtczesnej cywilizacji, czesto
probujac zarysowacé fenomenologie cztowieka wspdtczesnego lub odwrotnie, probujac
wyjasni¢ cztowieka jako swoisty produkt cywilizacji i ducha czasu (jak napisat S.
Kunowski, Podstawy wspolczesnej pedagogiki, Warszawa 2007, s. 166-171).

% A. Seredynska, Dynamika rekolekcji ignacjarhiskich w formacji duchowej mlodziezy
ruchu S'wiatlo—Zycie w Polsce, Krakow 2004, s. 119.
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Podczas prowadzenia zajg¢ ¢wiczeniowych (prob scholi) przygotowywany
jest plan spotkan i okresla si¢ repertuar dla konkretnej Mszy $w. Mlodzi
chetnie uczestniczg w spotkaniach (probach), uczac si¢ tym samym aktyw-
nego udzialu w liturgii Mszy $w., poznajac tresci niedzielnych czytan litur-
gicznych, piesni religijnych, éwiczac emisje glosu, poprawnos¢ wymowy,
uczac si¢ zasad dobrego wspdtzycia we wspdlnocie poprzez rados¢, spiew i
zabawe. Zawieraja przy tym czgsto przyjaznie, buduja poprawne relacje
migdzyosobowe, bezposrednio przygotowuja si¢ do dobrego i godnego
uczestnictwa w liturgii eucharystycznej, tworzac specyficzne srodowisko
religijno-wychowawcze. Warto w tym miejscu zaprezentowac przyktadowe
wypowiedzi uczestniczek scholi® (wywiad, wypowiedzi otwarte) na temat
ich pracy 1 dziatalnosci w scholi:

Magdalena, 1. 14 lat, uczennica gimnazjum:

»W scholi zaczgtam $piewac¢ od poczatku jej zatozenia, poniewaz
wiedziatam, ze to co$ dla mnie. Gdy spiewam w scholi, moge wyrazi¢ to, co
czuje do Pana Boga, dostrzec, ze jest On dla mnie najwazniejszy. Dzigki
pracy w scholi w pelni uczestnicz¢ we Mszy sw. Od tego czasu zaczetam
bardziej rozumie¢ czytania liturgiczne 1 piesni, ktorych si¢ uczymy. Zyskata
na tym moja edukacja muzyczna, poniewaz uczymy si¢ odpowiednio $pie-
wac, ksztaltowad swoj glos. Na warsztatach muzycznych uczymy si¢ graé na
gitarze. Oprocz $piewania, robimy rézne fajne rzeczy. Wspdlnie spedzamy
wolny czas. Latem organizujemy ogniska, a zimg kuligi. Wyjezdzamy na
rézne spotkania, gdzie zawieramy nowe przyjaznie. Razem duzo rozma-
wiamy, zartujemy, a takze zwierzamy si¢ z problemdéw, ktore nas drecza.
Spiewajac Panu Bogu, staje si¢ szczesliwszym czlowiekiem”.

Paulina, 1. 16 lat, uczennica liceum:

,Spiew w scholi to dla mnie pickne do$wiadczenie. Ceni¢ sobie
wspdlnote osob, z ktdrymi $piewam, jeszcze bardziej ceni¢ to, ze moge
spiewac, tak po prostu, ze moge tym spiewem si¢ modli¢. Dzigki pracy w
scholi stalam si¢ bardziej pobozna i pokorna wobec Boga. Zaczelam moc-
niej wierzy¢ w Syna Bozego. Praca w scholi przede wszystkim umocnita
mnie w wierze w Jezusa. Dzigki niej zaczetam glebiej przezywac liturgie
Mszy $w., wplyneto to takze na moja znajomo$é Pisma Sw., ktore bardziej
rozumiem. Skorzystala na tym réwniez moja edukacja muzyczna. Poprzez
udzial w wystepach nauczytam si¢ Spiewac, nie odczuwajac wstydu przed
innymi ludZzmi. Dziatalno§¢ w scholi to nie tylko sam $piew, to réwniez
wspdlne wyjazdy, to radosne spedzanie czasu ze wspanialymi ludzmi. Teraz

5 Wywiad zostat przeprowadzony w grudniu 2012 r. z cztonkami polskiej scholi pn.
,Margaretki” dziatajacej przy Kosciele p.w. Swietej Rodziny w parafii Huta Komorow-
ska, Diecezja Sandomierska. Schola funkcjonuje od 2009 r., w jej sktad wchodzi dwa-
nascioro dziewczat w réznym wieku, spotkania odbywaja si¢ w salce przy kosciele co
najmniej raz w tygodniu.
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juz nie marnuj¢ swojego czasu na siedzenie przed komputerem czy telewi-
zorem, bo w scholi nie ma miejsca na nude. Dzigki uczestnikom naszej
scholi nauczytam si¢, ze nie jestem zdana tylko na siebie, lecz zawsze znaj-
dzie si¢ ktos, kto mi pomoze, gdy mam jaki$ problem. Statam si¢ réwniez
bardziej punktualna. Staram si¢ nie spdznia¢ na nasze spotkania, bo wtedy
co$ waznego moze mnie oming¢. Pracujemy z réznymi ludzmi, dlatego
nauczytam sig¢, ze trzeba kazdego akceptowaé, poniewaz cztowieka powinno
si¢ oceni¢ po jego duszy, zachowaniu, a nie po jego czynnikach zewnetrz-
nych”.

Katarzyna, 1. 13, uczennica gimnazjum:

,»W scholi pracuje ok. 3 lat, praca ta dostarcza mi wiele wartosci reli-
gijnych. Poglebia moja wiar¢ 1 wiedz¢ religijng, a takze pomaga odnalez¢
miejsce w zyciu, dostrzec rzeczy wazne. Dzigki tej pracy zawsze chetnie i
aktywnie uczestnicz¢ we Mszy §w. oraz bardziej §wiadomie 1 petniej uczest-
nicz¢ w przezywaniu liturgii. Praca w scholi pomogta mi takze w poznawa-
niu czytan liturgicznych, poniewaz nasze teksty odnoszg si¢ do ich fragmen-
tow. Poznalam réwniez wiele nowych piesni religijnych, ktérych wczesniej
nie umiatam $piewaé. Praca w scholi wplyneta tez pozytywnie na moja
edukacje muzyczna. Spiewam czysto i z intonacja, podczas warsztatow
muzycznych nauczylam si¢ gra¢ na gitarze. Ale schola to nie tylko $§piewa-
nie. To takze wspdlnie spedzony czas, wyjazdy, zabawa. Czg¢sto organizuje-
my latem ognlska a mmq kuligi, wyjezdzamy na rézne spotkania, gdzie
duzo $piewamy i poznajemy nowych ludzi, ktorzy lubig spedza¢ czas po-
dobnie jak my. Praca w scholi uksztalttowata mnie réwniez pod wzgledem
dziatalnosci artystycznej. Czgsto na wiosng robimy wszyscy razem palmy na
Niedzielg Palmowa, aby koscidt byl pigknie ozdobiony. Schola daje mi
wiele radosci. Chetnie wspotpracuje z kolezankami, ktore sa w réznym
wieku. Duzo rozmawiamy i zartujemy. Na sobotnich spotkaniach opowia-
damy sobie, jak nam minety dni, co nowego przyniosty, [czego] nauczyly.
Praca w scholi nauczyta mnie takze samodyscypliny, wytrwatosci, punktu-
alnosci i tolerancji. Przede wszystkim widzg, ze schola to grupa §wietnych
ludzi, ktérzy dzigki wspdlnej pracy tworza niesamowita oprawe liturgii.
Wspodlna modlitwa, cudowne piesni, wyjazdy, rados$¢ nasza oraz tych, ktorzy
nas stuchajg lub z nami $piewaja — wszystko to sprawia, ze jestem szczesli-
wa, bedac jedng z [osob] $piewajacych w scholi”.

Maria, 1. 19 lat, studentka, zatozycielka scholi:

,Uczestnictwo w scholi przynosi mi wiele wartosci religijnych. Dzigki
temu poglebiam swdj sens zycia z Bogiem, odczuwam Jego obecnos¢ i
dostrzegam dziatanie Ducha Swietego. Moge swobodnie bez skrepowania
wyraza¢ swoja mitos¢ i uwielbienie do Pana. Dzigki pracy w scholi w pehni i
aktywnie uczestnicz¢ we Mszy §w. Uczg si¢ pigknych piesni, ktorych frag-
menty odnosza si¢ do czytan liturgicznych, powoduje to, ze bardziej rozu-
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miem te wyjatkowe stowa Jezusa kierowane do nas. Praca w scholi wplywa
szczegdlnie dobrze na rozwdj edukacji muzycznej, korzystnie wptywa na
nauke odpowiedniej dykcji, ksztattowanie glosu, by stawat si¢ coraz pigk-
niejszy, a co najwazniejsze uczestnicy scholi ucza si¢ $piewaé w grupie,
stuchajac siebie nawzajem. Schola to mata wspodlnota, gdzie razem spgdza-
my wolny czas. Organizujemy rézne wyjazdy, podczas ktérych poznajemy
mlodych wspaniatych ludzi. Tak zorganizowany wolny czas dostarcza nam
wiele radosci 1 niezapomnianych wrazen. Praca z grupg uczy nas tolerancji i
wzajemnego zrozumienia wzgledem drugiego czltowieka. Staramy si¢ by
nasza modlitwa poprzez wspolny $piew prowadzita nas do Swietosci”.

Garnigcie si¢ mlodziezy do $piewu w scholi jest zjawiskiem zrozu-
miatym 1 naturalnym, poniewaz odnajduje ona tam wartosci uniwersalne,
odczucie sacrum, przezycia estetyczne, spotkanie z Bogiem, wspdlnote
kulturowa 1 wlasng tozsamos¢. Problematyka uczestnictwa i aktywnosci
muzycznej dzieci 1 mtodziezy w scholi jest przedmiotem zainteresowania
srodowisk i1 organizacji koscielnych. Natomiast rzadko interesujg si¢ tym
zjawiskiem pedagodzy, wychowawcy 1 humanisci, a przeciez jest to z pew-
noscig interesujacy obszar zycia, zainteresowan 1 aktywnosci dzieci oraz
mtodziezy®™.

Istnieje $cisty, wewnetrzny zwigzek pomiedzy wychowaniem humani-
stycznym a wychowaniem religijnym. Sobor Watykanski II podstawe cato-
sciowego 1 harmonijnego ujmowania zadan wychowawczych widzi w naka-
zie ewangelizacyjnym, ktére powinno realizowaé nauczanie Kosciota®’.
Przekaz wiary jest wspotczesnie dla Kosciola ciggle aktualnym wyzwaniem,
szczegolnie dlatego, ze obserwuje si¢ rosnace potrzeby poglebiania ducho-
wosci, odnajdywania Pana Boga z sytuacjach zyciowych i poszukiwania
nowych sposobow ksztattowania religijnosci®® oraz efektywnosci wychowa-
nia chrzescijanskiego, opartego na wartosciach i ideatach ponadczasowych
takich jak: mito$é, dobro i piekno®. W zyciu religijnym sporo miejsca
zajmuja roéwniez kwestie wychowania dzieci i mtodziezy do ,,bycia Koscio-
tem”, czyli do chrzescijaniskiego $wiadectwa wiary, nadziei i mitosci™.
Wyksztatcenie mtodego pokolenia stanowi naczelne zadanie narodu, pan-

5 R. Lawrowska, Udzial dzieci i mlodziezy w polskiej praktyce scholi przy kosciolach
parafialnych,  ,Wychowanie = Muzyczne”, r.: 2011, nar 1 [pobrano:
http://www.wychmuz.pl/artykul ar 18.html, dostep dn. 05.12.2012 r.].

57 K. Majdanski, Wspélnota zycia i milosci, Lomianki 2001, s. 323-324.

8 T. Kowalczyk. Korelacja szkolnej katechezy dzieci pierwszokomunijnych z parafialng
katechezq ich rodzicow, [W:] W poszukiwaniu katechezy rodzicow. Studium teoretyczno-
empiryczne, red. J. Stala, E. Osewska, Tarnow 2007, s. 181.

% A. Rynio, Wychowanie religijne dziecka w rodzinie, [w:] Leksykon pedagogiki rodzi-
ny, red. J. Kutaczkowski, Warszawa 2011, s. 213-231.

P, Kurzela, Przekazywanie wiary w wychowaniu rodzinnym, [w:] Rodzina wartoscig —
wartosci rodzinne, red. A. Drozdz, P. Kurzela, Katowice 2009, s. 35-56.
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stwa 1 Kosciota. Czlowiek jest bytem potencjalnym rozwijajacym si¢ w
tonie matki, spoteczenstwa i ostatecznie w tonie Boga. Ksztalcenie i wy-
chowanie czlowieka jest zatem permanentne, z tym, ze zgodnie z ludzka,
dynamiczng naturg spoteczng w pierwszym okresie zycia, do osiggnigcia
petej dojrzatosci konieczna jest pomoc innych oséb’'. Wychowanie czto-
wieka jest bardzo trudnym i odpowiedzialnym zadaniem. Czlowiek, aby w
petni urzeczywistnit swoje cztowieczenstwo, powinien mie¢ mozliwosé
do$wiadczania wielu sytuacji wychowawczych’?, ktorych nalezy szukaé¢ w
réznych srodowiskach. Jednym z nich niewatpliwie jest schola w Kosciele.

Streszczenie polskie / Abstrakt

Wychowanie - to proces, ktéry ma najwigkszy wptyw na prawidlowe
ksztaltowanie osobowosci dziecka. To jedno z najwazniejszych poje¢ w
pedagogice. Specyficzne miejsce w rozumieniu celu wychowania zajmuje
katolicka koncepcja wychowania. Wynika to stad, ze chrzescijanstwo jest
religig objawiong przez Boga ujawniajgcego si¢ jako Osoba pelna mitosci.
Celem wychowania chrzescijanskiego, ktore jest kontynuacja Bozego wy-
chowania, wyrazajacego si¢ we wspodtdzialaniu czlowieka z taska Boza, jest
uksztaltowanie cztowieka doskonatego, chrzescijanina bedacego cztowie-
kiem wzorujacego si¢ na dziataniu Chrystusa. Refleksja zwigzana z poje-
ciem ,,wychowanie chrzescijanskie” zwigzana jest z rozwazaniem na temat
wartos$ci, jakie powinny by¢ wnoszone w dziedzing wychowania oraz przy-
gotowanie miodziezy do zycia w duchu religijnosci — stanowi¢ fundament
tego procesu i1 przygotowania milodziezy. Istotng role w tych dziataniach
spetniata tez edukacja moralna. Dzisiaj nie brakuje wsrod mtodziezy w
Polsce i na calym $wiecie grup wrazliwych na duchowe wartosci, szukaja-
cych pomocy i oparcia w procesie dojrzewania ich chrzescijanskiej osobo-
wosci. Duza role odgrywa w tym procesie uczestnictwo i praca na rzecz
scholi, ktéra zajmuje si¢ muzyczng oprawg podczas roéznorakich uroczysto-
sci religijnych, szczegodlnie Mszy Sw.

The title in English:

Christian education of children and youth through educational dimen-
sions of the church choir

TML Krapiec, Rozwazania o wychowaniu, Lublin 2010, s. 9.
2 A. Skreczko, Wychowanie chrzescijanskie wyzwaniem dla szkoly, ,,Studia nad Rodzi-
ng”, r. 2008, nr 22-23, s. 259-274.
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Summary / Abstract

Upbringing is a process which has the greatest influence upon the
correct formulation of a child personality. It is one of the most important
notions in pedagogy. A specific place in understanding the goal of upbring-
ing 1s taken by the catholic concept of education. It is because Christianity is
a religion revealed by God disclosing himself as a person full of love. The
purpose of Christian upbringing/education, which is a continuation of God's
pedagogy, expressed in human interaction with God's grace, is to form a
perfect man, a Christian who is following Christ. Reflection concerning the
phrase "Christian education" is associated with the study of the values
that/which should be introduced in the field of education and preparing
young people for life in the spirit of religion. The essential role in these
activities was played by moral education. Today we do not observe a short-
age of those among the youth in Poland and all over the world, who would
be sensitive to spiritual values and look for help and support in the process
of maturation of their Christian personality. A great role in this process
belongs to the participation and work for the church choir, which offers a
musical frame for various religious ceremonies, especially the Mass.

Keywords:

upbringing, Christian education, church, education, culture, choir
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lieskové orieSky ainé obycajné veci v Strndstich spevoch.
Namestovo: Stidio F. Mala edicia poézie. 1996. 70 s.

Spiritualna poézia Rudolfa Juroleka v basnickom cykle Putovanie
Jakuba z Rana je cestou k tomu, ¢o je basnickému subjektu uz davno
zname, nim objavené i prezivané. Duchovny princip, splynutie s Bohom,
ku ktorému smeruje jeho kazdodenné usilie o harmonické prezivanie
svojho bytia, nachadza v zdokonalovani preZivania vlastnej ,jed-
noduchosti” (Jurolek, 1996). Hladanie zmyslu Zivota znamend pre bas-
nicky subjekt ustavi¢ny navrat k zaciatku, k ranu, ktory je spolu so samo-
tou ,,najcistejSou a najuplnejSou vecou tohto sveta” (Jurolek, 1996, s. 26).
Dosiahnutie dokonalosti, svitosti, je teda mozné iba vlastnym pohybom
v kruhu, v cyklickom zbavovani sa nepodstatnych nanosov sveta
a civilizacie a v ¢oraz dokonalejSom nachddzani seba samého. Uzavre-
tost” kruhu vo svojom periodickom utvarani, splyvani zaciatku a konca,
implikuje v sebe vylu¢né ststredenie sa na jediny podstatny akt, na
zapasenie s vlastnou nedostato¢nost'ou, ktord sa prejavuje pulzovanim
Lhie dopredu, ale naspdt, nie von, ale dnu‘ (Jurolek, 1996, s. 46).
V Jurolekovej basnickej spiritualite sa stretdvame s poznavanim Boha vo
vSednych veciach, v prezivani duchovna vo vlastnej, bytostnej dekom-
pozicii osobnosti na Cisté ja, na svoju jednoduchost” a prirodzenost’ (,,Aké
lahké je byt svdtym! Sta¢i byt jednoduchym. Nemat ni¢ navyse”. [Ju-
rolek, 1996, s. 59]). Priblizit’ sa k absolutnu bozského neznamena pri-
amku, symbol zdpadnej kultary a filozofie, ktory mozno obrazne chapat’
1 ako isty vyvoj v hodnotovej ¢i etickej orientacii jednotlivca. Jurolekovo
bozské nie je vzdialené, je samozrejmou sucastou sveta ako ,povzdych
ach® (Jurolek, 1996, s. 9), je priamo v subjekte. NajlahSie ho pochopi
dieta, pretoZze ono ni¢ nepredstiera, je samo sebou, a preto jeho oci
dokazu ,zvacSovat” (Jurolek, 1996, s. 18), vidiet’ ito, o ostatnym
zostava skryté.
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Leitmotiv I'udského Zivota ako ustavicného hl'adania seba za uce-
lom dosiahnutia istej harménie (jedina nevyhnutnost’ pri napiiani exis-
tencie — ,,Filozofus: Boh nam povedal: Jestvujte. Ale nepovedal nam
preco. Bud'te az do skoncenia sveta, povedal nam Boh, a my nemame
inej moznosti” (Jurolek, 1996, s. 48)) koreSponduje s rovnako tematicky
i kompozi¢ne vyznamnym motivom pisania poézie. Zivot i poézia su si
podobné v hladani 1isposobe odhalovania pravdy. Na pozadi
premenlivosti sveta je jedinou pravdou ml¢anie Boha. K poznaniu pravdy
v basni sa rovnako dostdvame az cez mlcanie, ku ktorému Citatela
postiva viacvyznamovost  a asociativnost basnického jazyka. Basnik je
ten, ktory sa podobne ako basnicky subjekt Jurolekovho basnického textu
(prisudzovany svojou priestorovou 1 myslienkovou dominantnostou
postave Jakuba z Rana) najviac priblizuje k Bohu. V texte o tom hovori
postava Poetu takto: ,,Nemam jazyk, aby som vedel rozpravat’, / ale mam
patos a slova / a ¢osi nepomenovatel'ne bol'avé, / aby som mohol horiet’. /
Nieco podobné / maja stromy, hviezdy a oheni” (Jurolek, 1996, s. 16).

Ozvlastnenie Jurolekovho lyrického vyrazu, prejavujuceho sa
v dramatickom tvarovani zmyslu basne, stivisi so spiritudlnym objektom
autorovej poetiky. Napdtie vznikajice vo vedomi Citatela na zdklade
gnomickosti autorovho basnického obrazu na jednej strane a o¢akavanim
pragmatizmu plyniceho z formadlnej, iba deklarovanej podoby dia-
logickej konverzacie basnického textu (navonok podsobiaceho ako
dramaticky text) na druhej strane, vytvara aj s d’alSimi eventualitami — so
synkretizujicim basnickym §tylom i ,;rozptylenou® povahou basnického
subjektu (dvanast postdv) — vyznamy, ktoré odkazuju na zloZzitost
samotného nametu duchovna, sprostredkovania jeho podstaty, jeho poro-
zumenia 1 hl'adania. V tomto zmysle mozno uvazovat’ o tom, Ze basnicky
subjekt predstavuje akasi vyabstrahovana verzia estetického postoja
fungujuceho v pozadi basnickej vypovede dominantnych postav (Jakub
z Réana a Hl'adac), ale aj vo vypovediach ich sprevadzajucich ,,druhov”
(Filozofus, Teozofus, Poeta, Tralali — lahky duch, Baladus — tazky duch,
Marginalius, Rembo, Ironikus, Pustovnik, Pater). K danému tvrdeniu nas
privadza fakt, ze postavy, ktoré hovoria o zivote, pravde, o sebe samom,
0 jin a jang, o vyvoji, o samote a pod., spolu nekomunikujd, ich repliky
na seba nenadvizuju, ale tvoria jeden myslienkovo zjednoteny diskurz.
Ukazuje sa, Ze pre rozvijanie motivu je rovnako ddlezity prehovor hlav-
nej postavy Jakuba z Rana ivedlajSej persony Margindlia ¢i Ironika.
Tvorba motivického kontextu navrstvovanim vyznamu jednotlivymi
postrehmi je dielom jediného subjektu, ktory nasvecuje tému Boha
a l'udskej tuzby prezivat’ zivot v jednote s duchovnym absolutnom vzdy
z istého aspektu. Jednotlivost’ perspektivy utvara celok. Tento sposob
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tvorenia ,,basne* sa, moZzno autorsky neintencionalne, vyznamovo usuvz-
taziuje s motivom Boha pritomného v jednotlivostiach,
v najobycajnejSich veciach sveta.

Experimentovanie s lyrickym vyrazom na drovni vyrazovych
foriem (spev, margindlia, aforizmus), zanrov a druhov (basne v proze,
lyrickej bésne, alizidch na mytus, rozpravku, piesenl) je sucastou Ju-
rolekovej poetiky jednoduchosti i relativizacie. Spievanie Jakuba z Réna
alebo naoko nepodstatnd marginalia (,,Abstrakcia zazitku je veda. / Esen-
cia zazitku je umenie. / Poézia sa méa dopracovat’ k abstraktu i extraktu”
[Jurolek, 1996, s. 63]), ¢1 aforisticky prejav inych postav pripomina
bytostnu tizbu subjektu po prostom a zasadnom pomenovani vnatorného
stavu, ,,lyrického rozpominani” (E. Steiger, 2008, s. 34). Nazov zbierky
je kompozi¢ne rozdeleny do Strnastich spevov. Explicitné vyjadrenie
lyrickej vyrazovej formy odkazuje na pieseni ako ,,najjednoduchsiu formu
umelej poézie” (Zilka, 1984, s. 216) v spojitosti s jej vyznamom v litur-
gii. Spievanie zarovenl asociuje znamu krestanskd pravdu o sile mod-
litby: ,,Kto spieva, dvakrat sa modli”. Pocet spevov (Strndst’ zastaveni
Krizovej cesty JeziSa Krista na Golgotu) pripomina utrpenie Krista a
predznamenava tén lyrickej vypovede, ktory sa vSak v samotnom texte
neprejavi. Prave naopak, ton piety a smitku nahradza nizke (,,Zivot nie je
ni¢ také, zcoho by sme sa mali pokakat.” [Jurolek, 1996, s. 34])
a ironické. Jurolekova basnicka oscilacia medzi lyrikou, epikou a dramou
(vysledkom je, zjednodusene povedané, basen v proze organizovana ako
dramaticky text) vytvara basnicky obraz na zéklade vyznamového vzt'ahu
medzi estetickym posobenim druhovych a Zanrovych posunov a motivmi
vyrastajucimi z duchovnej filozofie basnického subjektu. Jedinecnost
pokojnej Jurolekovej poézie preto nemozno odvodit’ z metafory, ale skor,
povedané synekdochicky, zo subjektivnej energie slova, ktora je
sucastou gnozeologicky orientovanych zamysleni zaloZenych na vlast-
nom nachddzani pravdy o Bohu (odhaluje sa v obycajnych veciach)
a dokumentovani tohto poznatku na dokonalosti prirodnych javov.
V Jurolekovej poézii je malo kondenzovanej a tenzivne pdsobiacej meta-
foriky, basnickd obraznost’ v tomto zmysle sa tu zdmerne ironizuje pate-
tickym basnenim postavy Poetu a aliiziou na Rimbaudovo zmyslové
ponimanie fonetickej kvality samohlaskového systému. Okrem zdévod-
fovania vlastného autorského basnického vyrazu (,,Umenie je vo svojej
podstate zakladnym vyskumom Zzivota. Vol'nym skiimanim jeho zrejmy-
ch 1ipotencidlnych zdrojov, moznosti, skimanim jeho limitov. Prejavy
umenia su ohrani¢ené len do tej miery, do akej je ohraniceny objekt
umenia, pri¢om objektom umenia moze byt cokol'vek, i samo umenie”
[Jurolek, 1996, s. 14]) sa tu Rimbaudovo experimentovanie v basnickom
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umeni spomina 1 preto, aby sa zvyraznil motiv objavovania nekonec¢nych
moznosti pri kreovani basne, ktory mozno chépat’ aj ako paralelu
k motivu hl'adania v zivote, nachadzania jeho duchovnosti a podstaty
vSade okolo seba. MdZeme teda zhrnut, ze Jurolekova spiritualna poézia
v basnickom cykle Putovanie Jakuba z Rana relativizuje hranice
basnického umenia tym, Ze vyrazovo posuva basent k epickosti a
subjektivnost’  origindlneho  videnia = dosahuje = prekvapivym
intelektuadlnym postrehom na urovni vety (repliky).

Ako sa ukazuje v zavere textu, pisanim ikazdodennym zitim
basnicky subjekt prenikd ku svojej podstate, ktord ho zblizuje
s absolutnom: ,,Pisanie je spOsob milovania zivota, modj spdsob
sebavyzarovania. Pochopi niekto lasku vtacika, ktory spieva? Ten vtacik,
ktorého prave pocujem, nerobi ni¢ iné, len je tym, ¢im je. Milovat’ zivot,
znamend byt len tym, ¢im sme a o ni¢ iné sa nestarat’. Dosiahnut’ stav
sam¢ho seba, znamena vlastne dosiahnut’ stav lasky” (Jurolek, 1996, s.
67). Dosiahnutie stavu zosuladenia svojho ja s veCnym principom cez
doraz na zazitok, prostotu imotiv cesty, duchovného hl'adania
(explikovaného aj v postavach Hl'adaca a Pustovnika) pripomina spiritu-
alitu ¢inskej filozofie, v ktorej sa bozské absolutno nezaklad4d na osobe
ani vztahu, je neosobné, neuchopitel'né, roztrisené do veci samych.
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It is beyond any doubt that Richard Griffiths’ The Pen and the Cross
is an interestingly written and a rather fascinating book, which certainly is a
valuable addition to the study of Catholic writing. It provides a very basic
insight into the development of Catholicism and Catholic literature in Eng-
land between 1850 and 2000, which includes many notable, yet still forgot-
ten novelists and poets. An attempt to discuss such a vast number of writers
was very ambitious and certainly involved artistic as well as critical skill,
and yet Mr. Griffiths manages to provide the reader with a quite clear and
comprehensible description of Catholic writing. The main focus of the study
seems to be the influence of Roman Catholicism on the writers (recusants,
converts and even, in some cases, non-believers) and their works. It attempts
to examine the importance of religious experience in shaping the intellectual
vision conveyed in texts of most notable English writers including, among
others, Hopkins, Greene, Waugh, Sparks or Lodge. Mr. Griffiths acknowl-
edges the fact that quite frequently Catholic committed literature is on the
verge of propaganda, but when it is done well, as in case of the aforemen-
tioned authors, it may provide an extremely profound outlook not only on
religion but also modern culture, human behavior and original literary
themes and techniques. He also raises the question whether the understand-
ing of Catholic novels and poems is at all possible without specific knowl-
edge connected with religion.

There are, however, elements of Mr. Griffiths’ work that need some
explanation. One of them is the title. More often than not authors of various
critical works, including those which deal mainly or exclusively with Catho-
lic writers, try to convey in the title as much as they can about the subject of
their inquiry or the attitude taken by them. The results of this are, among
many others, Some Catholic Writers by Ralph Mclnerny, Literary Giants,
Literary Catholics by Joseph Pearce, The Catholic Revival in English Litera-
ture by lan Ker, or Catholic Literature: An Introduction by Margaret Sum-



mitt. It seems, however, that Mr. Griffiths decided to go against this ten-
dency. He chose not to provide (at least not in a straightforward way) any
specific information on the scope of literature that he is interested in nor in
the attitude taken by him in his investigation. Mr. Griffiths himself must
have considered his title as not very informative, as he supplemented it.
Only through the second part of the title is the reader informed that the work
is concerned with Catholicism and English literature in the period 1850-
2000. Still, it does not say much about the content. Catholicism in English
Literature would be more suggestive, not mentioning other obvious options
such as English Catholic Literature, Catholic Literature in England or, what
seems also applicable, English Catholic Writers. All these suggestions ad-
dress the issue straightforwardly and provide a sound frame of reference.
Meanwhile, Mr. Griffiths refuses to include a term crucial to his work, and
one that he otherwise uses quite frequently and discusses openly in the first
section as the basis for further investigation; that is, “Catholic literature”.

It is understandable that he avoids the term “Catholic writers” as
some of the authors renounce it and consider it inappropriate. It is also
understandable that he does not want to limit his investigation to English
writings alone, as a substantial part of his comments involve French litera-
ture and he successfully presents the two as closely related and, at times,
even inseparable. It is confusing, however, that he avoids calling his subject
what it actually is, considering that his arguments supporting the validity of
the term “Catholic literature” are very convincing. One reason for this eva-
sion may be, of course, the marketing. “The Pen and the Cross” surely
stands out among many other titles of works devoted to similar issues and
may be considered appealing to the reading public. It is also possible that
Mr. Griffiths does not want to impose anything on his readers but only
suggests certain tendencies, leaving much space for speculation on the
subject of the relationship between Catholicism and English literature in the
period given. Also, he might have considered this title the only possible way
of encapsulating all the social, historical and cultural elements which influ-
enced what can be (and by Griffiths is) called the English Catholic literature.

There is one interesting implication of the combination of “the Pen”
with “the Cross” which maybe did not immediately occur to some of Mr.
Griffiths’ readers. “The Pen” as a symbol of poetry and prose (specifically
novels of a different kind) is combined with “the Cross” which indicates a
specific religious commitment. However, bearing in mind Griffiths’ com-
ments on the turbulent history of Catholicism in England, cultural and social
difficulties that Catholic believers, and above all Catholic writers must have
overcome, and finally the “pitfalls” of writing Catholic literature without
falling into sentimentality, it becomes apparent that producing Catholic
works involved many sacrifices and may indeed be seen in terms of bearing
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ones’ Cross. Thus, the title can be a general statement as to the situation of
English Catholic literature throughout the ages.

What is also very unusual about Mr. Griffiths work is the fact that
his presentation of the Catholic writers seems to be strongly influenced by
his personal views and likings which are clearly visible through the tone of
his descriptions. Even though he recognizes the importance and influence of
all the writers he examines, it is apparent that he is fonder of some of them
over others. He directs his attention especially to three outstanding figures:
Graham Greene, Evelyn Waugh and David Jones. His admiration for them is
convincingly argued and certainly well-deserved. However, while Greene is
described as “a pivotal figure in the history of the Catholic novel in Britain”
and Jones is treated as a highly original and forward-looking poet, Waugh is
presented primarily as a re-constructor of the already existing patterns,
“entrenched in a last ditch defense of traditional values” and his works, in
spite of their great value, are seen as “a dead-end”. The last statement, al-
though preceded by words of praise, seems unjust. Mr. Griffiths refers pri-
marily and quite understandably to Brideshead Revisited as Waughs’ best
work. He indicates a number of interesting ways in which traditional Catho-
lic themes are arranged and constitute a substantial part of fictional reality.
However, he seems not to notice a whole range of new, original and often
surprising elements which, if carefully analyzed, may indicate new paths for
the development of Catholic literature.

First of all, the extensive use of satire, characteristic of Waugh’s
early works, in Brideshead Revisited gains new meaning. It seems that for
the first time the satire is aimed at the secular, modern way of life and reli-
gious elements alike. The reader smiles at political discussions of Rex
Mottram and his friends, the adventures of homosexual Anthony Blanche as
well as at Cordelia’s novenas for pigs and her collection of little black Cor-
delias somewhere in Africa. Bursting with laughter may occur especially at
the account of Cordelia making fun of Rex about the rules of Catholic faith
which supposedly include sleeping with one’s feet pointing east, sending
people to hell for just a pound or keeping sacred monkeys in Vatican. All
this is presented to stress how different and confusing Catholic faith is for
the non-believers, and yet Waugh seems to be the first to exaggerate and
distort religious truths for this purpose.

He is also the first to create Catholic characters who are simply
unlikeable. It seems a part of a convention to present Catholic way of life as
full of difficulties and unattractive to the modern man, as it is with the Riv-
ersdales in Mrs. Wilfrid Ward’s One Poor Scruple. However, in Brideshead
Revisited the reader feels no sympathy for Bridey or Lady Marchmain, the
two most pious members of the family, not so much due to their sacrifice or
ascetic life but their personality traits and their attitude towards other people.
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The potential saints are, quite surprisingly, short-sighted and egoistic. This is
a strange novelty, and yet Waugh has a purpose in it. The two characters,
especially when compared to other members of the Flyte family, make the
reader understand that piety, devotion and knowledge of religious truths are
nothing when compared to the sincere desire to act according to God’s will,
however mysterious it may be. Also, Waugh reveals here his fascination with
the act of conversion which he clearly values very highly. This, however, the
readers may find in earlier works by G.XK.Chesterton, Charles Péguy or
Frangois Mauriac.

More thorough investigation would reveal a number of other innova-
tive elements involving the creation of characters and spaces within which
they function. This review, however, is not concerned with Waugh exclu-
sively. The purpose, therefore, is just to signal that some important aspects
of Waugh’s novels, Brideshead Revisited in particular, may not have been
recognized by Mr. Griffiths. Otherwise, however, his remarks are very
interesting and insightful. In his defense it should be admitted that the crea-
tive potential of Waugh’s works has not yet been fully explored by other
writers.

However engaging The Pen and the Cross 1is, it should be treated
most of all as a good starting point for more careful research, since for some
readers the overall character of the work may not present a sufficient exami-
nation of the topic. One simply cannot pass over in silence the very peculiar
omission of such highly important figures as J.R.R. Tolkien, Rumer Godden,
Geoffrey Hill and some others. Their absence at least demands an explana-
tion as it does not allow for a fully comprehensive picture of the topic.
Nevertheless, The Pen and the Cross, due to its briefness, may actually
succeed in encouraging some of the readers to conduct their own examina-
tion of presented novels, poems and their creators.
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II1. A Sacred Picture
(II1. Obraz sakralny)
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Obraz Ecce Homo (1879-1881) Adama Chmielowskiego

Powstanie obrazu Ecce Homo poprzedza okres glebokich prze-
mian wewngetrznych, jakich doswiadczyt w swej duszy Adam Chmielow-
ski. Dotkliwym ciosem dla artysty byta Smier¢ serdecznego przyjaciela 1
opiekuna — Lucjana Siemienskiego, pisarza, poety i1 krytyka sztuki, kto-
rego poglady estetyczne w zasadniczy sposdb wplynetly na uksztaltowa-
nie si¢ jego postawy artystycznej. Wstrzasniety $miercig bliskiej osoby,
targany rozterkami natury duchowej, szukat ukojenia w modlitwie. W
1877 r. wyjechat do Tarnopola, by tam w konwikcie ojcow jezuitdéw, w
ciszy klasztornej 1 modlitewnej kontemplacji przeprowadzi¢ rekolekcje 1
odzyskac spokdj dla zbolate; duszy. Wspdtbraci budowat swojg poboz-
noscig: byt milczacy i glgboko skupiony, czesto przystepowat do Komu-
nii $w., podejmowat dodatkowe umartwienia. Ten stan ducha potaczony
z wewnetrzng walka dotyczacg wlasnej egzystencji 1 poszukiwaniem
coraz glebszych tresci w zyciu i sztuce znalazly odbicie w jego kompo-
zycjach malarskich, gdzie kluczowym motywem stat si¢ nokturn; wtoski
cmentarz zanurzony w mroku to temat dwoch obrazow z 1880 r. pt. We
Witoszech (Cmentarz wloski 1) 1 Szara godzina (Cmentarz 11). Melancho-
lijna aura tych obrazow, ich nostalgiczny ton odzwierciedlaja wnetrze
artysty, ktory coraz bardziej koncentrowat si¢ na zagadnieniach religii.

O przezywanych w tym okresie zmaganiach wewngtrznych przez
Adama Chmielowskiego tak napisal przyjaciel artysty, Leon Wyczot-
kowski: ,,Wiem, ze toczyl ze soba straszliwg walke. Juz po powzieciu
decyzji wstapienia do klasztoru, niejako w przeddzien zamkniecia si¢ za
furtg, przyszedt do mnie do pracowni, porwal palete i poczat malowac.
W kilka godzin namalowat urocza, bocklinowska boginke lesng. Potem
powiada mi: »Wiesz, ty takie dobre malujesz kwiaty, domaluj jej tu
kwiaty«. Tak tez zrobitem. Odprowadzitem go do domu. Gdy mijaliSmy
gmach teatru, dowiedzieliSmy si¢ z afiszoOw, ze niebawem rozpocznie si¢
przedstawienie operetki. I nagle Chmielowskiego opanowala gorgca
che¢, by pojs¢ na przedstawienie. Przez chwile stal i walczyl zaciekle z
pokusa. Zwyciezyt ja, bo nagle porwatl si¢ 1 uciekt do domu. A nazajutrz
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przyszedl Adam znéw do mej pracowni. Popatrzyl na swoje wczorajsze
dzieto 1 potem kilkoma pociagnigciami pedzla zamalowal boginke i na tej
nimfie wymalowat widok Rzymu... Ponury obraz, caly czarny i czerwo-

ny”1

W jednym z listow do przyjaciot Adam Chmielowski tak pisze o
swoich owczesnych zmaganiach, z ktorymi przyszto mu si¢ zmierzy¢
jako artyscie i jako gleboko wierzacemu cztowiekowi: ,,Czy sztuce stu-
zac, Bogu tez stluzy¢é mozna? [...] Ja mysle, ze sluzy¢ sztuce to zawsze
wyjdzie na balwochwalstwo, chybaby jak Fra Angelico sztuke i talent, i
mysli Bogu ku chwale poswigci¢ 1 §wiete rzeczy malowac; aleby trzeba
na to, jak tamten, siebie oczysci¢ i uswiecic, i do klasztoru wstapi¢, bo na
swiecie to bardzo trudno o natchnienie do takich szczytnych tematéw. A
pickna to rzecz bardzo — $wigte obrazy. Bardzo bym sobie chcial u Boga
wyprosié, zeby je robié, ale ze szczerego natchnienia, a to nie kazdemu
dane™. Przytoczony fragment listu bardzo wyraznie $wiadczy o glebo-
kim pragnieniu oddania si¢ malarstwu religijnemu.

Koncepcja obrazu Ecce Homo zrodzita si¢ w 1879 roku we Lwo-
wie, tuz po powrocie Adama Chmielowskiego z kilkumiesiecznego
pobytu w Wenecji. Chcac polaczy¢ aktywnos¢ twoércza z kontemplacja
Transcendencji, rozpoczat prace nad wizerunkiem umeczonego Chrystu-
sa, korzystajac z udostepnionej przez jezuitdéw przykoscielnej pracowni.
Do obrazu pozowat Bolestaw Krzyzanowski, kuzyn Chmielowskiego.

Obraz Ecce Homo, dramatyczny w wyrazie 1 szkicowy w formie
emanuje mistycznym spokojem, powaga i smutkiem, ktéry doskonale
licuje z idea, jaka sobie autor nakreslit. Nieruchoma, niemalze posaggowa
posta¢ zastygla w bolesnym bezruchu, ukazana zostata na tle rzymskich
arkad nieopodal pretorium. Jej wyrazisto$§¢ podkresla ostros¢ rysunku 1
kolorystyczny kontrast — czerwieni i zieleni zréznicowanych walorowo.
Purpura dynamicznie namalowanej szaty Chrystusa odbija si¢ krwawym
refleksem na Jego umeczonej twarzy, pozbawionej naturalistycznie
odtworzonych ran. Opadajaca z ramion szata obnaza roz§wietlong pier$
splatang powrozem, ktoéra przybiera symboliczng form¢ Odkupienczego
Serca Chrystusa. Natezenie fizycznego cierpienia 1 mistycznej koncen-
tracji oddaje ztocisty ptomien, przenikajacy ledwo zauwazalng aureolg.

Adam Chmielowski obdarzony byt niezwykta wrazliwoscia kolo-
rystyczng. Widziat kolory tam, gdzie inni gubili si¢ w konturach. Sam
wyznat wiele lat pdzniej siostrze Bernardynie Jablonskiej: ,,Zawsze od

''J. Zak-Tarnowski, Brat Albert Chmielowski. W stuzbie Boga, Ojczyzny i Bliznich,
Wydawnictwo Siostr Loretanek, Warszawa 1973, s. 68.
* Ibidem, s. 47, 48.
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mtodosci gra barw robita na mnie wrazenie™. Dlatego tez tak bliskie
bylo mu malarstwo stynnego malarza okresu wloskiego renesansu Fra
Angelico.

Tworzony okoto trzech lat obraz Ecce Homo stat si¢ zapisem du-
chowego przeobrazenia Adama Chmielowskiego z artysty w zakonnika.
Jak podkreslaja biografowie, jest wyrazem jego duchowej transformacji
oraz mistycznych przezy¢, ktore w pdzniejszym okresie zycia pozwolity
mu dojrze¢ oczyma duszy, zniewazone oblicze cierpigcego Chrystusa w
cztowieku cierpigcym i opuszczonym. Obecnie, uznany jako jeden z
lepszych obrazéw religijnych w sztuce polskiej, znajduje si¢ w ottarzu
kos$ciota-sanktuarium sw. Brata Alberta w Krakowie.

The title in English
A Picture Ecce Homo (1879-1881) by Adam Chmielowski
Stowa-klucze

malarstwo religijne, malarstwo sakralne, Adam Chmielowski (1845-
1916), sw. Brat Albert Chmielowski (1845-1916), Jezus Chrystus, Ecce
Homo, Koscidét Rzymskokatolicki, Sanktuarium Ecce Homo $w. Brata
Alberta w Krakowie, Siostry Albertynki, Krakow,

Key-words:

religious painting, sacred painting, Adam Chmielowski (1845-1916), St.
Brother Albert Chmielowski (1845-1916), Jesus Christ, Ecce Homo, the
Roman Catholic Church, the Sanctuary of Ecce Homo of St. Brother
Albert in Cracow, Sisters of St. Albert, Cracow.

Bibliografia / Bibliography:

Kluz Wiadystaw OCD, Gdy ma sie jedng dusze. Brat Albert Chmielow-
ski, Wyd. WAM, Krakow 1989.

Siwiec Rafal B. CFA, Albert sw. Brat, Wyd. PETRUS, Krakéw 2011.
Teksty o malarzach. Antologia polskiej krytyki artystycznej 1890-1918,
wybral, utozyt 1 przedmowa opatrzyt Wiestaw Juszczak, Wyd. PAN,
Wroctaw 1976.

* R. B. Siwiec CFA, Albert $w. Brat, Wydawnictwo PETRUS, Krakéw 2011, s. 40.
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Zak-Tarnowski Jerzy, Brat Albert Adam Chmielowski. W stuzbie Boga,
Ojczyzny i Bliznich, Wydawnictwo Siostr Loretanek, Warszawa 1973.

A picture on the cover of this volume:

The author of the picture: Adam Chmielowski [Saint Brother Albert]
(1845-1916). The Title: Ecce Homo. Painting technique: Oil on canvas.
Dimensions: 46 cm x 96,5 cm. Place of exposition: the main altar in the
Sanctuary of Ecce Homo of Saint Brother Albert, in the Main Home of
the Order of the Albert’s Sisters Serving for the Poors, the monastery in
Cracow-Pradnik Czerwony.

Obraz na okladce tego woluminu:

Autor obrazu: Adam Chmielowski (Swigty Brat Albert). Tytul: Ecce
Homo. Technika malarska: olej na ptotnie. Wymiary: 46 x 96,5 cm.
Miejsce ekspozycji: oltarz gtowny w Sanktuarium Ecce Homo $w. Brata
Alberta w Domu Generalnym Zgromadzenia Sidstr Albertynek Postugu-
jacych Ubogim, klasztor w Krakowie-Pradniku Czerwonym.

Information about the Author:

Anna Marta Zukowska, Ph.D. Associate Professor — the University of Maria
Curie-Sktodowska (Lublin, Poland), a painter, an educator.
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Evaluation Form

Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and
Education

CODE of the reviewed article (identification details, including author’s name, affiliation,
title, and rank are encoded and known only to the editorial board up to the time of publica-
tion, because of the double-blind review process) ...

Title of the reviewed article (text) ..................oooiiii i s
Topic of the reviewed article (text) ..............occooiiiiiiiiiiiiieeeee

The review of the article

1. Table of evaluation according to the criteria
The criteria of evaluation for the
text review and the assessement of | VY | Marginal |Acceptable | Good | Excel-
coherence between the text and the Wlfa fent
criteria:

1. Coherence with the profile of the
journal

2. Originality (does the text contain
new, important research statements or
results, or new, significant informa-
tion)

3. Quality of scholarly methodology
(research methodology, application of
proper methods for research and the
principles of publishing scholarly
texts)

4. Practical applicability

5. Completeness (are all elements of
the scholarly text present)

6. Comprehension by the reader (is
the text coherent and logical)

7. Quality of references and docu-
mentation (footnotes)

8. Structure and style of presenta-
tion [organization of material and
style of presentation]

9. Clarity/quality of tables, diagrams

10. Relevance or topicality of the
subject

Implications: Does the text correctly identify its implications for further
scholarly research, theoretical or practical solutions, or social development?
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Does the text reveal or illustrate a connection between theory and practice? ‘

Can this text be used in practical education, further research,
utilizing the input of the article?

Are the research results presented in the text coherent with the research issues? ‘

2. RECOMMENDATION
Recommendation/Quality of the article: (please mark only one answer)

ACCEPT WITHOUT REVISIONS (recommended uncondition-
ally)

Accept after minor editorial revisions (recommended with some
revisions — text fails several criteria)

Accept after serious revisions (another review required) (not rec-
ommended, text shows promise but does not fulfill the criteria in its
current form)

REJECT WITH POSSIBILITY OF REVISION AND RESUB-
MISSION

REJECT (text does not fulfill the criteria)

signature of the reviewer (Or a Sign): .......ccecveveeiervenirerieenenns
3. JUSTIFICATION

[Scholarly value of the reviewed text (no more than 600 characters)]
4. Comments on particular points (1-10) of the criteria:

l....
2.
3.
4. ..
5.
6. ...
7. ...
8. ...
10. ...
[no more than 600 characters]
Legible signature of the Reviewer
Place.....ovveeereeeereeeeeeeisseseiennns I N (dd.mm.yyyy)
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DopmyJIsIp penieH3un

Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Education
KO/ petiersupyemoit cratbu (uieHTUQUIMPYIOIIKE JaHHbIC - (hamMiiist 1 uMst ABTOpa,

€ro MecTo paboThI, HAy4YHas! CTENEHb 1 3BAHKE - 3aKOMPOBAHbI M M3BECTHBI TOMLKO Petaximmn

JI0 MOMEHTA ITyOJTMKALH, TIOCKOIBKY MPOLIECC PELICH3UPOBAHKS aHOHUMHBII B 000MX CITYHasIX) ...
Ha3Banue peneH3UPYEMOIl CTATBH (TEKCTA) .........vververreereermsessssssssssssssesssssssssssssssssessssssens
TemMaTHKA peleH3UPYEMOH CTATBH (TEKCTA) ....ooouvieeiaiiiaiieeeeieeneeeeeeeeeeenees
Peuensusi crarbu Crenenn/3Banue, nMst v (hamriis Perensenta:

Tam11a OIIeHKH PelieH3eHTA N0 KPUTEPHsIM

Kpurepun PpeleH3UPOBAHUS

TeKCTa W ONCHKA COOTBETCTBHSI Ouenp Craboe Ipuemnemoe | Xopomr | OdeHpb
crab | (rpaHMdHOE ee XOpOIIT

TEKCTA KPUTEPHSIM: e ) e

1.  CoorBercTBHE  TemMaTHKe

JKypHaJIa

2. OpurdHaJIbHOCTH (ecTh 7 B
HOBbIE, BKHBIC PE3YJIBTAThI
ICCIIE/IOBAHMIA, HOBasl HAyYHAs
MH(OpMAIIS, T. €. 100aBOYHAS
CTOHMMOCTB )

3. KayecTBO HAy4HOIO YPOBHS
(MccrenoBaresbekasi — METOJOJOTHSI,
TOYHOE WCIONB30BAaHHE  METOZIOB
UCCIICNIOBAHMS M TPeOOBAaHMH K
TyOITMKAIVSIM HAy9IHBIX TEKCTOB)

4. TIlpakTiyeckoe 3HAYEHHE

5. Iomnora (TpHCyTCTBHE BCEX
COCTARJISIFOLIMX HAYYHOT'O TEKCTa)

6. CBm3b c YUTATEIEM
(TIoCIIEIOBATENBHOCTD U JIOTUYHOCTh
COJICPYKaAHMS)

7. KadecTBOo CCBUIOK, KadecTBO
IUTAPOBAHUS (CCHUTOK)

8. Opranmzaius u crnocod nojaavn
uH(popMalmHu (cotepKaHNs)

9. flcHocTh / Ka4ecTBO
ohopmIeHHs TAOJHII, arpamMm

10. AKTyaJIbHOCTH TEMBbI

Hrorm: HpaBI/U'ILHO JI1 OIPEACIICHO B TEKCTEC BIMAHUEC COACPKAHUA Ha
OCYHICCTBJICHMC HAaY4HbIX PICCJ'IG,Z[OB&HP]fI, TCOPETUYCCKUX W NPAKTHYCCKUX
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VICCIICIIOBAHMI WM HA OOIIECTBEHHYO KU3Hb?

HaGmomaercst i B TeKcTe CBSI3b MEKTy TEOpHEH 1 MPAKTUKON?

Mo2KeT JIM TEKCT KCTIONB30BaThCS B IPAKTUKE OOYUYEHHS,
B JUTbHEHMIIINX UCCIIEIOBAHUSX !

CoBnanaroT JI1 pe3yJIbTaTbl UCCIIEI0BaHNsL, IPE/ICTABICHHBIE B TEKCTE, C
Hay4HBIMH BBIBOZIAMHU?

2. PEKOMEHJA LIS

Pexomennaipsi / KauecTBo crarbu: (OTMETUTB TOJIBKO OJTUH OTBET)

NOIIEPKUBAIO BE3 UIBMEHEHUM (pexomensyercs 6e3

YCIIOBHI)

PexomeHnyercs:  mocjie  HEKOTOPbIX — TPABOK  PEAKIIMI
(pekoMeHzyeTcsi C  YCJIOBMEM — TEKCT HE COOTBETCTBYET
HECKOJTBKAM KPHTEPHISIM)

Pexomenmyercss Tiocie  3HAYMTENIBHBIX TPABOK  (TpeOyercst
TIOBTOPHASI PerieH3us1) (HE PEKOMEH/TYeTCsI, TEKCT HE COOTBETCTBYET
KPUTEPHSIM)

HE PEKOMEHIYETCSI, BO3BPAIIIAETCSI (B nanHOM
BHJIE) (OTKJIOHSIETCS, TEKCT HE OTBEYACT TPSOOBAHMSIM)

CoOCTBEHHOPYYHAS TTOATNCH PEIICHBEHTA .....ovoooeeveerereesnsiesenssenns

3. OBOCHOBAHHE

[merHOCTH penersupyemMoro Tekcra (MakcimyM 600 3HaKoB) |
4. HexoTtopble 3aMe4aHusi 110 OTeJIbHBIM IyHKTaM (1-10) kpuTepues:

I...

2.

3.

4. ..

5.

6....

7. ...

8. ...

D e e e
L0 e et e e e

[MaxcrmyMm 600 3HaKOB]
CobcTBeHHOpYYHAS urTacMast ToIICh PerierH3enTa
| 0] 5701 OO JIATA «.cvveervereseesesssssssssssesssssssens (meHB-MeCSII-TOJT)



Formularz recenzji
Religious and Sacred Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Education

KOD recenzowanego artykutu (dane identyfikacyjne nazwisko i imi¢ Autora, jego afiliacja,
stopien i tytul, sg zakodowane i znane tylko Redakcji az do momentu publikacji, poniewaz
proces recenzowania jest podwojnie anONIMOWY) ...

Tytul recenzowanego artykuu ((eKSEU) ..o
Tematyka recenzowanego artykulu (tekstu) ..............cc..ccooininnn

Recenzja artykulu
Stopiefvtytut, imi¢ 1 nazwisko Recenzenta: .. - e
1. Tabela oceny recenzencklej wedlug kryterlow
Kryteria recenzji tekstu i ocena | Bardzo | Mar- Akceptowalna | Dobra | Bar

zgodnosci tekstu z kryteriami: slaba | ginal- dzo
na do-
bra

1.Zgodno$¢ z tematyka czasopi-
sma

2. Oryginalnosé (czy tekst zawiera
nowe, wazne ustalenia badawcze,
nowe, znaczace informacje, tj.
‘warto$¢ dodana’)

3. Jako$¢ warsztatu naukowego
(metodologia badawcza, czy autor
stosuje prawidtowe metody badan i
czy stosuje zasady wymagane dla
publikacji tekstow naukowych)

4. Przydatnos¢ praktyczna

5. Kompletnos¢ (czy sa wszystkie
elementy tekstu naukowego)

6. Komunikacja z czytelnikiem
(czy tres¢ jest spdjna, logiczna?)

7. Jako$¢ odniesien do literatury,
jakos¢ cytowan (przypisow)

8. Organizacja i sposob prezenta-
cji tresci

9. Przejrzystos¢ / jako$¢ sporza-
dzenia tabel, wykresow

10. Aktualno$¢ tematu

Implikacje: Czy tekst prawidlowo identyfikuje wplyw jego tresci na realizacje
badan naukowych, przedsiewziec teoretycznych, praktycznych lub rozwdj spo-
lecznosci?

Czy tekst stanowi pomost pomiedzy teoria i praktyka?
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Czy tekst moze by¢ wykorzystany w praktyce edukacji,
w dalszych badaniach?

Czy wyniki badawcze przedstawione w tekscie sa zbiezne z wnioskami badaw-
czymi?

2. REKOMENDACJA
Rekomendacja / Jako$¢ artykulu: (proszg zaznaczy¢ tylko jedna odpowiedZ)
DO ZAAKCEPTOWANIA BEZ ZMIAN (rekomendu-
je bezwarunkowo)
Do akceptacji po drobnych poprawkach redakcyjnych
(rekomenduje warunkowo — tekst nie spetnia paru kryte-
1iOwW)
Do akceptacji po znaczacych poprawkach (wymagana
ponowna recenzja) (nie rekomenduje, tekst nie spetnia
kryteriow)
NIE ZAAKCEPTOWANY, ODRZUCONY (w obec-
nej postaci) (odrzucam, tekst nie spehia kryteriow)
wlasnorgczny podpis Recenzenta (lub parafka) ........................

3. UZASADNIENIE

[merytoryczne walory recenzowanego tekstu (maksymaknie 600 znakow)]

4. Ewentualne uwagi do poszczegdlnych punktow (1-10) kryteriow:

L0,

Miejscowosc L, data e (dd.mm.rrrr)
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Autorzy tekstow w tomie 2 (2) 2013
The authors of texts in the issue 2 (2) 2013

Irena Avsenik Nabergoj Ph.D., Associate Professor — Slovenian Acad-
emy of Sciences and Arts (Ljubljana Slovenia) the University of Ljubl-
jana (Slovenia), the University of Nova Gorica (Slovenia),

Olga Bigun Ph.D., C.Sci., candidate of sciences, doctoral candidate — the
Taras Shevchenko Kiev National University (Kiev, Ukraine),

Beata Maria Gaj Ph.D. with habilitation, Associate Professor — the Uni-
versity in Opole (Poland),

Ewa Kope¢, Ph.D. — the Catholic University in Lublin, the Regional Faculty
of Social Sciences in Stalowa Wola (Stalowa Wola, Poland),

Charles Stephen Kraszewski Prof. Dr., Ph.D. — the King’s College,
(Dallas, Pennsylvania, the USA)

Marianna Macaskova M. A. — the PreSov University (Slovakia),

Aleksandra Slyszewska M.A. — the University of Gdansk (Gdansk, Po-
land),

Marek Mariusz Tytko PhD. — the Jagiellonian University in Krakéw (Cracow,
Poland),

Roksana Zgierska M.A. — the University of Gdansk (Gdansk, Poland),

Anna Marta Zukowska Ph.D. with habilitation, Associate Professor — the Maria
Curie-Sktodowska University (Lublin, Poland).
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Autorzy artykulow recenzowanych w numerze 2 (2) 2013:

The authors of the reviewed articles in the issue 2 (2) 2013:

Irena Avsenik Nabergoj Ph.D., Associate Professor — the Slovenian
Academy of Sciences and Arts (Ljubljana, Slovenia) the University of
Ljubljana (Slovenia), the University of Nova Gorica (Slovenia)

Olga Bigun Ph.D., C.Sci., candidate of sciences, doctoral candidate — the
Taras Shevchenko Kiev National University (Kiev, Ukraine),

Beata Maria Gaj Ph.D. with habilitation, Associate Professor — the Uni-
versity in Opole (Poland),

Ewa Kopeé¢ Ph.D. — the Catholic University in Lublin, the Regional Faculty
of Social Sciences in Stalowa Wola (Stalowa Wola, Poland),

Charles Stephen Kraszewski Prof. Dr.,, Ph.D. — the King’s College,
(Dallas, Pennsylvania, the USA)

Marek Mariusz Tytko, Ph.D. — the Jagiellonian University in Krakow (Cracow,
Poland).

Religious and Sacred Poetry:
An International Quarterly
of Religion, Culture and Education

190



Informacja o Przewodniczacym Miedzynarodowej Rady Naukowej
»Religious and Sacred Poetry”:

Information about Chief of the International
Scholarly Council of Religious and Sacred Poetry

Bogustaw Zurakowski, Prof. GWSH, dr hab. Ph.D., profesor Gdanskiej Wyz-
szej Szkoty Humanistycznej, emerytowany profesor nadzwyczajny Uniwersytetu
Jagiellonskiego, doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie nauk
filologicznych, pedagogiki, specjalnosci: dydaktyka, kulturoznawstwo, literaturo-
znawstwo. Nauczyciel akademicki Uniwersytetu Jagiellonskiego (1982-2010),
wicedyrektor Instytutu Pedagogiki (1996-2002), zatozyciel Zaktadu Wychowania
przez Sztuke (1996-2000), zatozyciel i kierownik Zakiadu Pedagogiki Kultury
(2000-2009), pracownik naukowo-dydaktyczny Katedry Edukacji Artystycznej,
Zaktadu Wychowania przez Sztuke i Literature w Wyzszej Szkole Filozoficzno-
Pedagogicznej ,Ignatianum” (Towarzystwa Jezusowego) w Krakowie (1994-
2004), pracownik naukowo-dydaktyczny Instytutu Filologii Polskiej w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Opolu (1968-1982), rozprawa habilitacyjna: Literatura —
Wartos¢ — Dziecko (Krakow 1993), habilitacja (Wydziat Filozoficzny UJ, Krakow
1994), dysertacja doktorska W swiecie poezji dla dzieci (WSP Opole 1975). Zainte-
resowania badawcze multidyscypliname (pedagogika kultury, literaturoznawstwo,
wychowanie przez literaturg i sztuke, komunikacja kulturowa, edukacja aksjolo-
giczna, aksjologia literatury, wychowanie literackie, dziecko 1 sacrum). Rozmaite
doswiadczenia pozaakademickie: tworczos¢ poetycka, praktyczna animacja kultury
literackiej (,,Poezja 1 Gwiazdy”), krytyka literacka. Cztonek PEN-Clubu, wielo-
krotnie demokratycznie wybierany glosami pisarzy — wiceprezes (1992-1996) i
prezes (1996-2008) Krakowskiego Oddziatu Stowarzyszenia Pisarzy Polskich (w
tym czasie cztonkami tego Oddziatu m.in. byto dwoje polskich noblistow: Czestaw
Mitosz 1 Wistawa Szymborska). Laureat Nagrody Miedzynarodowej PEN-Clubu
(Londyn 1964), jedyny polski laureat Nagrody Miedzynarodowej Fundacji Carlo
Collodi ,,Pinocchio” (Rzym 1983). Jako poeta reprezentowat Polske (czytat wier-
sze) w siedzibie Organizacji Narodow Zjedno-czonych w Nowym Jorku (V 2000).
Rzymski katolik.

Kontakt e-mail: boguslaw.zurakowski[at]gmail.com
lub przez sekretarza: marek.mariusz.tytko[at]uj.edu.pl albo: ma-
rek.mariusz.tytko[at]gmail.com

[at] =@

http://www.religious-and-sacred-poetry.info
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Informacja o Redaktorze Naczelnym
»Religious and Sacred Poetry”:

Information about Editor-in-Chief
of Religious and Sacred Poetry

Marek Mariusz Tytko, M.A., Ph.D., doktor nauk humanistycznych w zakresie
pedagogiki (2007), dysertacja doktorska pt. Stefana Szumana koncepcja wychowa-
nia przez sztuke, dotyczaca rowniez wychowania przez literatur¢ pigkng (Krakow
2006); absolwent trzech Wydziatéw: 1) Filozoficzno-Historycznego, 2) Filologicz-
nego 1 3) Filozoficznego w Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie (Polska),
historyk sztuki, pedagog, informacjolog, pracownik Uniwersytetu Jagiellonskiego
(od 1991 r.), obecnie nauczyciel akademicki, wczesniej pracownik naukowo-
dydaktyczny Instytutu Filologii Polskiej Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Komi-
sji Edukacji Narodowej w Krakowie (1997-1998), zainteresowania badawcze
multidyscypliname (pedagogika, filozofia, literaturoznawstwo, historia kultury,
historia sztuki 1 literatury, informacja naukowa 1 bibliotekoznawstwo), réznorodne
doswiadczenia pozaakademickie: tworczos$¢ poetycka, praktyczna animacja kultury
literackiej, artystycznej 1 religijnej, rzymski katolik, otwarty na wartosci patriotycz-
ne, chrzescijanskie, rodzinne, narodowe kultur europejskich.

kontakt e-mail:
marek.mariusz.tytko[at]uj.edu.pl

marek.mariusz.tytko[at]gmail.com
[at] =@

http://www religious-and-sacred-poetry.info
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